﻿ F. Revenco, E. Ţurţanu Mihail Sadovfanu, Hortensia rL ~ .. /"<____n_______________/ 7 . Slavici, Mihai Eminescu, Ion 1 Lucian Blaga, Aureliu Busuiot Ştefănescu Delavrancea, Canw 4* -" # ictionarCZU 821.135.1.9’374.2 R 49 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE Autori: F. Revenco, l. Ţurcanu Redactor: Iuliana Brînză Lector: Ana Pînzaru Coperta: Olga Ciolan Design şi tehnoredactare: Olga Ciolan Procesare de text: Galina Munteanu Descrierea CIP a Camerei Naţionale a Cărţii Revenco, F. Dicţionar de personaje literare: pentru elevi / F. Revenco, E. Ţurcanu. - Ch.: 2007 (F.E.-P “Tipografia Centrală”). - 160 p. ISBN 978-9975-908-63-4 7000 ex. 821.135.1.9’374.2 ISBN 978-9975-908-63-4 PERSONAJUL LITERAR. CLASIFICARE. MODALITĂŢI DE CARACTERIZARE > Cuvîntul „personaj” provine din fr. „personage” şi lat. „persona”, care înseamnă „mască de teatru”, „rol”. Personajul literar este persoana implicată în acţiunea operei literare epice sau dramatice, care se află în centrul evenimentelor şi întîmplărilor ori o personalitate umană în jurul căreia se construieşte ideea operei literare. în opera literară, personajul, de regulă, este conturat din două perspective: una socială (exterioară) şi cealaltă psihologică (interioară), acestea deter- minînd şi conflictele în care sînt implicate personajele: conflictul exterior şi interior. Personajele literare pot fi clasificate după o multitudine de criterii, în funcţie de o serie de repere estetice, de categorii literare şi de contribuţia pe care o au în opera literară. Cele mai relevante criterii vor fi detaliate în continuare. A. După locul ocupat în operă: 1. personaj principal - este prezent pe parcursul întregii opere şi are rolul central în desfăşurarea acţiunii; de exemplu, Vitoria Lipan din ro­ manul „Baltagul” de M. Sadoveanu. 2. personaj secundar - apare în cîteva secvenţe epice sau dramatice, avînd rolul de a contura personajul principal şi de a ilustra relaţia aces­ tuia cu alte personaje; de exemplu, Calistrat Bogza din romanul „Balta­ gul” de M. Sadoveanu. 3. personaj episodic - apare într-un singur episod epic sau dramatic, avînd rolul de a evidenţia o trăsătură a altui personaj, de a da culoare fi­ rului narativ, de a ilustra relaţii interumane etc.; de exemplu, preotul Milieş din romanul „Baltagul” de M. Sadoveanu. B. După valoarea morală (semnificaţia etică): 1. personaj pozitiv - însumează trăsături definitorii pentru integri­ tatea etică umană, cum ar fi: demnitatea, libertatea, setea de adevăr şi4DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE dreptate, cinstea, corectitudinea, loialitatea etc.; de exemplu, banul C..., Maria, Gheorghe din romanul „Ciocoii vechi şi noi” de Nicolae Filimon. 2. personaj negativ - acumulează trăsături care demonstrează decă­ derea morală, dezumanizarea, ipocrizia, minciuna, înşelăciunea, lăcomia, avariţia, răutatea etc.; de exemplu, Dinu Păturică din romanul „Ciocoii vechi şi noi” de Nicolae Filimon, vornicul Moţoc din nuvela „Alexandru Lăpuşneanu” de Costache Negruzzi. C. După perspectiva sociologică: 1. personaj individual - are identitate, este particularizat din punct de vedere comportamental, al statutului social, al paletei de trăsături specifice etc. 2. personaj colectiv - ilustrează o mulţime, un grup, o comunitate şi este construit prin acumulări succesive ce se constituie într-o omoge­ nitate de vorbe, gesturi, mişcare, atitudini, mimică etc.; de exemplu, Alexandru Lăpuşneanu - personaj individual şi norodul - personaj co­ lectiv din nuvela „Alexandru Lăpuşneanu” de Costache Negruzzi. D. După categoria estetică (raportul faţă de realitate): 1. personaj fabulos - înzestrat cu puteri supranaturale, poate fi şi un animal, pasăre, insectă etc., acestea fiind personificate şi avînd caracteris­ tici miraculoase; exemplu: Sfînta Duminică, Gerilă, calul etc. („Povestea lui Plarap-Alb” de Ion Creangă) 2. personaj mitic - simbolizează un mit popular autohton sau o cre­ dinţă din mitologia universală, avînd rolul de a susţine ideatic esenţa re­ spectivei poveşti ancestrale; exemplu: Manole (balada populară „Monăstirea Argeşului”, drama „Meşterul Manole” de Lucian Blaga). 3. personaj fantastic - depăşeşte cadrul existenţei umane, este eroul unor situaţii neobişnuite, construite prin specularea unor teorii sau ipostaze din procesul cunoaşterii; exemplu: profesorul Gavrilescu („La ţigănci” de Mircea Eliade) 4. personaj legendar - este întruparea simbolistică a modelului de erou popular, a vitejiei şi curajului, a eroismului anonim ca exemplu al neamului românesc; exemplu: Toma Alimoş din balada populară cu ace­ laşi nume. 5. personaj alegoric - personaj metaforic, întruchipînd o categorie *• —'-i-'i se onerează un transfer din planul abs- DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE5KT H.|> I .il mior înţelesuri profunde într-unul figurativ, de suprafaţă; exem­ plu lona („Iona” de Marin Sorescu). <>. personaj real - este confirmat de realitatea concretă, persoana care d.l viaţă personajului real a existat cu adevărat; exemplu: Ştefan cel Mare i l i aţii Jderi” de Mihail Sadoveanu). 7. personaj istoric - individ care este atestat în istoria ţării, fie un domnitor, fie un boier român, fie o altă personalitate istorică; exemplu < iheorghe Duca-Vodă („Zodia Cancerului sau Vremea Ducăi-Vodă” de Mihail Sadoveanu). K. personaj tragic - model uman, erou exemplar, înzestrat cu cele mai alese calităţi morale şi capacităţi eroice, frămîntat de un conflict interior, învins de propriul destin, de propriul ideal; exemplu: Oedip („Oedip rege” de Sofocle). y. personaj comic - înfăţişează un caracter uman, un tip ce ilustrează moravuri sociale sau politice, stîrnind rîsul şi avînd rol moralizator; exemplu: Agamemnon Dandanache („O scrisoare pierdută” de Ion Luca ( aragiale). 10. personaj absurd - individ iraţional, neverosimil, în discordanţă i u legile firii şi cu gîndirea logică, utilizînd formule şocante de expresie, plinind accentul pe răul înrădăcinat în structura interioară a omului, pe incapacitatea insului de a găsi un sens vieţii, de a pune omul în acord cu societatea şi rigorile ei, de a comunica şi a intra în relaţie cu ceilalţi; exem­ plu: Bérenger („Regele moare” de Eugen Ionescu). 11. personajul autobiografic - individ real, conturat din propriile percepţii despre sine, din întîmplările, evenimentele şi faptele proprii; exemplu: Marin Călăraşi (Preda) („Viaţa ca o pradă” de Marin Preda). E. După curentul literar căruia îi aparţine: 1. personaj clasic (personaj - „caracter”) - forţă interioară, caracter puternic, înzestrat cu vitejie, curaj, cumpătare, raţiune, demnitate şi do­ minat de o trăsătură de caracter care-1 defineşte: avariţia, cruzimea, sim­ ţul datoriei etc.; aparţine clasicismului; exemplu: Costache Giurgiuveanu („Enigma Otiliei” de George Călinescu). 2. personaj romantic - dominat de trăiri puternice, visător, cu senti­ mente exagerate de tristeţe, melancolie, scepticism, caracter excepţional care acţionează în împrejurări excepţionale, altfel spus, personaj ieşit6DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE din comun prin atitudini, trăsături, gesturi etc.; aparţine romantismului; exemplu: Dionis („Sărmanul Dionis” de M. Eminescu). 3. personaj realist (personaj tipic) - individul tipic, aflat în mediu social obişnuit, reprezentînd tipuri umane ale vieţii sociale: arivistul, de­ magogul, amorezul, cocheta, orfanul; aparţine realismului; exemplu: Stănică Raţiu („Enigma Otiliei” de G. Călinescu). 4. personaj expresionist - ilustrează expresia pură a trăirilor sufleteşti, neliniştea existenţială, idealul întoarcerii la sufletul primar. Personajele expresioniste înfăţişează figuri generice, reprezentative pentru o întreagă categorie, fiind mai mult simboluri ale unor idei sau concepte, decît individualităţi umane; aparţine expresionismului; exemplu: Manole („Meşterul Manole” de Lucian Blaga). 5. personaj naturalist - aflat în relaţie directă cu ereditatea şi mediul înconjurător, dom inat de instincte şi dependent de moştenirea genetică, starea psihică fiind conectată la manifestările naturii; aparţine naturalis­ mului; exemplu: Stavrache Georgescu („în vreme de război” de I. L. Caragiale). E. După relaţia personajului cu textul şi cu naratorul: 1. personaj-narator - naraţiunea la persoana I realizează o identitate între planul naratorului şi personaj; exemplu: Ştefan Gheorghidiu („Ultima noapte de dragoste, întîia noapte de război” de Camil Petrescu). 2. personaj-raisonneur ( reflector; motivul străinului) - asistă, fără să se implice, la desfăşurarea acţiunii, la evenimentele şi întîmplările pe care le comunică în mod obiectiv cititorului sau celorlalte personaje; exemplu: Abatele Paul de Marenne („Zodia Cancerului sau Vremea Ducăi-Vodă” de Mihail Sadoveanu). 3. personaj-martor - individul prin ochii căruia cititorul ia cunoştinţă despre întîmplări, evenimente, înfăţişarea şi faptele celorlalte personaje, amplificînd senzaţia de autenticitate a naraţiunii şi oferind modernitate viziunii artistice; exemplu: Felix Sima („Enigma Otiliei” de George Călinescu). 4. personaj-simbol - sugerează o idee sau o concepţie cu caracter de generalitate, o viziune a unei categorii umane sau o întreagă comunitate aflată într-o situaţie limită; exemplu: Şuşteru („Dincolo de nisipuri” de Fănuş Neagu). >DICŢIONAR DE PERSONAIE LITERARE7ăj I I) ii pa complexitatea caracterială I personaje „plate” - „construite în jurul unei singure idei sau cali- i,i(i ( .), ce pot fi exprimate într-o singură frază”. Acest personaj se întîl- iM'ylc mai ales în cadrul povestirilor, unde accentul cade asupra întîm- plauloi şi evenimentelor, personajele fiind palid conturate din punct de w-tlcn-«.aracterial, avînd doar menirea de a participa la acţiune. I personaje „rotunde” - personaje complexe, „care nu pot fi carac- lt i i/ale succint şi exact”, cu forţă persuasivă în economia textului narativ • li .111 uit ic: „testul unui personaj rotund este capacitatea lui de a ne sur­ pi înde într-un motiv convingător”. MODALITĂŢI ŞI PROCEDEE DE CARACTERIZARE A. Caracterizare directă - referirea asupra personajului este expri­ mai ă în mod direct de către: .i) Naratorul (în operele epice) sau autorul dramatic prin didascalii (iii cazul textelor dramatice); exemplu: • „... scurt la statură, cu faţa oacheşă, ochi negri, plini de viclenie, un nas drept şi cu vîrful cam ridicat în sus, ce indică ambiţiunea şi mîndria grosolană” (despre Dinu Păturică, protagonistul romanului „Ciocoii vechi şi noi” de Nicolae Filimon); • „Gelu e un bărbat ca de 27-28 de ani de o frumuseţe mai curînd fem i­ nină, cu un soi de melancolie în privire, chiar cîndface acte de energie. Are nervozitatea instabilă a animalelor de rasă. Priveşte totdeauna drept în ochi pe cel cu care vorbeşte şi asta-i dă o autoritate neobişnu­ ită.” (Gelu Ruşcanu, protagonistul dramei „Jocul ielelor” de Camil Petrescu); b) Celelalte personaje din operă: Exemplu: „... o fiinţă gingaşă care merită ocrotirea, o floare rară, o fată mîndră şi independentă” - afirmă Leonida Pascalopol despre Otilia („Enigma Otiliei” de George Călinescu); c) Personajul însuşi - autocaracterizarea: Exemplu: „Şi eu eram vesel ca vremea cea bună şi sturbulatic şi copilăros ca vîntul în turbarea sa” - se autodefineşte Nică („Amintiri din copilărie” de Ton GreantrăV8DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE B. Caracterizare indirectă: d) Prin faptele, gindurile, vorbele, atitudinile, reacţiile persona­ jului, principalele mijloace artistice fiind monologul şi dialogul: Exemplu: toată viaţa le-am spus şi i-am învăţat dar pe tine să ve­ dem dacă eşti în stare cel puţin de-atîta că de mîncare e lesne, dar ce le spui? şi-or să te înveţe ei pe urmă minte faci din ei oameni.”- meditează Moromete la drama familiei sale („Moromeţii” de Marin Preda); e) Mediul ambient şi social, specific personajelor realiste: Exemplu: lipsa de fantezie şi incapacitatea creatoare, trăsături ale lui Titi Tulea („Enigma Otiliei” de George Călinescu), ilustrate de aşezarea rigu­ roasă şi inflexibilă a instrumentelor de pictură, a culorilor şi a altor lucruri; f) Onomastica personajului: Exemplu: Agamemnon Dandanache („O scrisoare pierdută” de I. L. Cara- giale) - comicul de nume este relevant, prin alăturarea absurdă a numelui viteazului războinic grec, conducător de oşti şi bun strateg - Agamemnon - cu Dandanache, care sugerează încurcătura, dandanaua; g) Relaţia cu celelalte personaje: Exemplu: Radu Negrescu trece prin cele mai variate stări sufleteşti, fiind martorul indiferenţei celor din jur faţă de clopotniţă („Clopotniţa” de Ion Druţă). h) Didascaliile, în cazul personajelor dramatice: Exemplu: „Dandanache (vorbeşte peltic şi sîsîit)”, „(aducîndu-şi în sfîr- şit aminte)”, „(Dandanache face gestul cu clopoţeii)” - „O scrisoare pier­ dută” de I. L. Caragiale.PERSONAJ DE BALADĂ POPULARĂ ТОМА ALIMOŞ BALADA POPULARĂ „ТОМА ALIMOŞ” Balada „Toma Alimoş” se situează ră, posibilitatea de a-i pedepsi pe mtre realizările de excepţie ale ciocoi, haiducul e stăpînit de senti­ lintecului epic românesc, prezen- mentul de singurătate, de dorul de tînd o baladă haiducească, al cărei oameni, care e puternic, obsedant, erou luptă împotriva asupritorilor aşa cum reiese din monologul de la interni. Toma Alimoş este perso­începutul baladei: „ - închinare-aş najul construit după modelul real şi n-am cui! ...Cu freamătul m-or al haiducului cunoscut sub acest jeli!” Nici murgul, care-i „vita nume, în mod direct precizîndu-se mută”, nici armele, care-s „Fiare i ondiţia socială şi originea.reci / Puse-n teci / De lemne seci”, în Toma Alimoş poetul popular nici codrii, care sînt „Frăţiori / De a întruchipat cele mai alese virtuţi poteri ascunzători” nu-i pot ţine lizice şi morale ale omului din po­tovărăşie, nu pot înlocui prezenţa por, căci Toma Alimoş este „haiduc umană. din Ţara de Jos”, „nalt la stat” (bine Tocmai de aceea haiducul se bu­ dezvoltat, înalt, voinic), „mare la cură cînd îl vede pe Manea, „Stă- f u l ” (înţelept) şi „viteaz cum n-a pînul moşiilor/Şi domnul cîmpiilor”, mai stat”.chiar dacă acesta e un ciocoi, prin Din cauza asupririi ciocoieşti şi urmare duşmanul său de moarte, din dorinţa de libertate, Toma s-a şi-i' răspunde binevoitor la salut: refugiat în codru, ca să-şi facă drep- „Mulţumescu-ţi, frate Mane!” late, nu dintr-o pornire romantică.Toma manifestă mult calm Deşi are tot ce-şi doreşte - liber- şi demnitate în faţa învinuirilor şi I.»te, putere, murg, mîncare, băutu­pretenţiilor lui Manea, care îl acuză10DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE că i-a provocat multe stricăciuni şi Indignat de prefăcătoria ciocoiu­ daune pe moşie şi-i cere să-i dea în lui, de viclenia şi laşitatea acestuia, schimb „pe murgul vamă”.Toma îl numeşte „cîine rău” şi „fia­ în răspunsul lui Toma se între­ră rea”, acuzîndu-1 că l-a înjunghiat zăreşte şi dragostea de societate hoţeşte şi a fugit mişeleşte, şi îi plă­ a haiducului, dar şi proverbiala teşte „Pagubele, / Cu tăişul, /Faptele, ospitalitate românească: Ce-ai/ Cu ascuţişul” văzut ...Ca să ne facem dreptate!” în faţa morţii negre şi grele, care Toma, pe de o parte, are un simţ nu-1 înspăimîntă, considerînd-o ca acut al dreptăţii, care l-a făcut, de o încheiere inevitabilă a vieţii, altfel, să se refugieze în codru ca Toma consideră că trebuie să fim haiduc, iar mai tîrziu să-l pedep­cumpătaţi şi să stăm demni, aşa sească pe ciocoiul viclean şi laş, dar cum ne-am trăit şi viaţa, cu atît în acelaşi timp, dă dovadă de ome­mai mult cu cît „Ce-am gîndit, / nie, căci urmăreşte ca Manea Am izbutit”. „Mînia să-şi potolească, / Ca c-un Dragostea de natură şi înfrăţirea frate să vorbească”.cu codrul îl determină pe Toma să- înzestrat cu o forţă ieşită din co­şi roage calul să-l îngroape în mij­ m un şi cu stăpînire de sine, atunci locul naturii şi să-i pună „La cap, cînd e înjunghiat mişeleşte de Ma­floare ...Să mă plîngă mai cu foc”. nea, haiducul nu-şi pierde cum pă­în ultimele sale clipe de viaţă, tul, ci-şi oblojeşte rana gravă, legîn- haiducul se gîndeşte la cei dragi, du-se cu un brîu pe la mijloc şi îi la „mîndra”, care-1 va boci cu foc, la cere ajutor calului ca să-l ajungă din murguleţul care, îngropîndu-1, „jal­ urmă pe ciocoi şi să-l pedepsească: nic” va necheza, la fraţii săi de hai­ Murgule, murguţul meu, ...Zilele, ducie care îi vor continua lupta, ce- ca dinele, Pentru tine, murgule”.rîndu-i calului să se întoarcă în Acest episod ilustrează frăţia codri la aceştia şi să se lase încălecat omenească, caracteristică basm e­de un „tînăr sprîncenat, / Şi cu sem­ lor, dintre haiduc şi anim alul per­ne de vărsat, / Cu păr lung şi gălbior, sonificat, care îl îndeam nă să-l în­/ Care-mi este frăţior, / Frăţior de vi­ calece repede, fără şa, şi care apoi tejie, / Tovarăş de haiducie”. „Zbură ca vîntul / Fără s-atingă Destinul tragic al haiducului, păm întul”, ajungîndu-1 pe Manea.sugerat la începutul baladei prin DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE 11 ■ ut remuratul codrului, şi înfrăţirea peste care s-a presărat „fînişor” ■Inil re haiduc, natură şi cal se reve- (element al naturii). 11 şi în finalul baladei, cînd arborii Concomitent, Toma Alimoş este i , i pleacă fruntea, îi sărută mîna şi prezentat în antiteză cu celălalt i n „freamătul îl plîng”, iar calul,personaj al baladei, boierul Manea. ' n o „jalnic” rînchează, îl îngroapă Cei doi se deosebesc prin trăsături I"- haiduc şi-i sădeşte flori pe mor- fizice, prin origine şi stare socială. miiit, pe care le udă cu lacrimi. Dacă Toma Alimoş e: „Nalt la stat, Portretul haiducului este unul / Mare la sfat / Şi viteaz cum n-a «pecific idealului de frumuseţe al mai stat”, Manea e „Slutul şi urîtul/ poporului român: suplu, tras prin Grosul şi-arţăgosul” care venea „cu inel, dar impozant „nalt la stat”, părul lăsat în vînt, / Cu măciuca de asemeni unui erou din basme, cu păm înt”. în descrierea lui Manea, "i lui negri „ca mura cîmpului”. Sfa- stăpînul moşiilor şi domnul cîmpii- los, comunicativ şi deştept, foarte lor, poetul anonim foloseşte epitete viteaz („viteaz cum n-a mai stat — duble pentru a evidenţia trăsăturile gr-ldul superlativ absolut), ospi­ de caracter negative: rapacitatea, talier şi sincer: „Pîn-atuncea, măi teama de a nu-şi pierde averile. Iii late, / Dă-ţi mînia la o parte / Şi Dialogul lor scurt relevă două bea ici pe jumătate”. caractere diferite: Toma e calm, De asemenea, el este înfrăţit cu prietenos, omenos, Manea - repezit natura: pentru orice haiduc, natura şi violent. Salutul lui Manea e con­ este casă, mediu de viaţă, iar ele­venţional („verişcane” - cuvînt ce mentele naturii - rudele lui. Copacii denotă dispreţul, ironia, superio­ (şi este menţionată varietatea aces­ritatea). Toma i se adresează prie­ tuia în semn de simpatie) îi sînt tenos: „frate Manea”. ..frăţiori de poteri ascunzători”.Deşi boierul caută motiv de ( odrul reacţionează omeneşte: „se ceartă, acuzîndu-1 pe nedrept, i ulremură”, intuind soarta haidu- Toma vrea pace şi-i întinde plosca i ului, îi mîngîie fruntea şi-i sărută cu vin şi-l roagă să bea cu el şi să-şi mîna, iar armele îi sînt surori. în uite mînia. însă Manea îl loveşte şi mijlocul naturii a trăit şi aici vrea fuge ca un laş. Toma rămîne stăpîn să fie înm orm întat, în pămîntulpe sine, adunîndu-şi ulti- DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE 12 mele puteri pleacă după boier să-l care o simte, regretînd că părăseşte pedepsească. Din monologul său viaţa. Din testamentul său reiese reiese dispreţul faţă de cel care re­legămîntul cu natura. Codrul este fuză lupta dreaptă, faţă de boierul prietenul şi fratele haiducului în arogant şi violent, care trebuie pe­timpul vieţii şi-l va ocroti şi după depsit exemplar. El îl ucide băr- moarte. Toma este astfel un perso­ băteşte pe laşul asasin dînd dova­naj de excepţie care întrupează toa­ dă de neînfricare şi spirit justiţiar. te însuşirile poporului român: cin­ Cu demnitate, el îşi spune ultimele stea, înţelepciunea, bunătatea, vitejia, dorinţe în faţa morţii peomenia. PERSONAJ DE BASM CULT HARAP-ALB „POVESTEA LUI HARAP-ALB” DE ION CREANGĂ I »cscoperind frumuseţea şi varie- reale şi imaginare. Personajul prin­ i.ileu literaturii populare, scriitorii o cipal aparţine lumii reale. El este folosesc ca model şi sursă de inspi- fiu de crai, mezinul familiei. Acest tnţic, creînd opere în maniera şi cu personaj se remarcă de-â lungul fi­ ■ li uctura creaţiilor folclorice. Astfel rului narativ datorită caracterului l'.ismul cult a fost creat după m o­puternic sensibilizat, Harap-Alb fi­ delul basmului popular. în literatu­ind pus în situaţii care-i definesc ri română Ion Creangă s-a făcut spiritualitatea. " iilarcat prin elemente de origine po- Fiul de crai reprezintă binele, l'ulară care dau viaţă operelor sale.el nu este un erou tipic basmului I ’c de altă parte, „Povestea lui Harap­popular. Nu se luptă cu zmeii, nu ul >” e construită după modelul bas­pedepseşte răul pentru a reface mului popular românesc, autorul echilibrul distrus al lumii, nu de­ ilindu-i însă un caracter unic prin ţine puteri magice, ci este un tînăr « i ndiţia paremiologică, textul fiind obişnuit, harnic, supus, cu un suflet puternic îmbogăţit prin proverbe, zi- milos şi sensibil. Caracterul deo­ > .Hori, vorbe de duh specifice humu- sebit pe care îl are acest tînăr îl leştenilor. Umorul oferă cititorului va ajuta să devină împărat, fiind posibilitatea de a parcurge o operă răsplătit pentru omenia de care dă i are stîrneşte veselia.dovadă. Primul gest de omenie pe Basmul lui Creangă cuprinde care personajul îl face este dăruirea un număr semnificativ de personajeunui bănuţ, milostivindu-se de o14DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE bătrînă (care, de fapt, este Sfînta pe care a pornit. Este îndrum at de Duminică, personaj simbolic ce-1 va Sfînta Duminică atunci cînd tre­ ajuta în drum ul iniţiatic pe care buie să culeagă salate din Grădina Harap-Alb îl va parcurge). Ruşi- Ursului sau să aducă pietre scumpe nîndu-se de nereuşitele fraţilor mai din Pădurea Cerbului. Aceste două mari, el se hotărăşte să pornească încercări sînt periculoase pentru într-o călătorie spre împărăţia un­personaj, însă este susţinut şi de ca­ chiului său. Fiul craiului este ajutat lul năzdrăvan. Aceste două situaţii de Sfînta Duminică care îi dă sfa­pun în lumină alte trăsături, valori turi în ceea ce priveşte pregătirea ale protagonistului: este recunoscă­ drumului. Calul năzdrăvan pe care tor pentru ajutorul primit şi con­ îl alege este un alt ajutor pe care fiul ştient că a greşit, plătind pentru ne­ craiului îl primeşte datorită purtării ascultarea sfatului părintesc, deosebite. Este curajos, înfruntînd încurajat de Sfînta Duminică, de­ obstacolul pe care tatăl său i l-a pre­vine conştient de faptul că D um ­ gătit. însă dă dovadă de neascultare nezeu i-a hărăzit un destin mai pu­ atunci cînd tatăl său îi spune să nu ţin milos, dar spune: „Mare-i se încreadă în spîn sau în omul roş Dumnezeu!” (simboluri ale vicleniei, ale răului), Sensibilitatea extraordinară a încâlcind o poruncă, el va fi supus personajului se revelă în unele si­ unor grele încercări, fiind obligat tuaţii excepţionale. în drumul spre; să accepte stăpînirea spinului, care curtea împăratului Roş se milosti- a reuşit să-l închidă în fîntînă. Din veşte de furnici, de albine, făcîndu- acest moment al povestirii, fiul cra­şi astfel noi prieteni care-i vor oferi iului va deveni Harap-Alb, fiind slu­sprijin la nevoie. Întîlnirea perso­ ga spinului, care se dă drept nepot al najului principal cu personaje fan- împăratului.tasticereprezentîndcaractereum a- Ajungînd la curtea unchiului ne duse la extrem (Gerilă, Setilă, său, el manifestă onestitate deose­Flămînzilă, Ochilă, Păsări-Lăţi- bită şi nu-şi încalcă cuvîntul, jură- Lungilă) îi va conferi prilejul de a mîntul făcut spinului. Este ascultă­lega noi prietenii. Ajungînd la cur- tor şi supus în toate, nefiind însă tea împăratului Roş, Harap-Alb tre­ părăsit de personajele fantastice, ce peste toate probele la care este care îl vor ajuta în drum ul iniţiaticsupus, dar nu datorită unor puteri DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE 15 • I tl do prietenii săi. Fata îm păratu­etape ce-i marchează propriile li­ lui Roş se va îndrăgosti de Harap- mite, dar îl fac să se cunoască pe \ll> oare, după ispăşirea păcatului sine: umilinţa, răbdarea, virtuţile pi t are l-a comis (neascultarea), va omeniei. Moartea personajului în iimgc stadiul suprem al fericirii final este simbolică, ritualică, el este p.imîntene - iubirea. Dragostea îl supus unui proces de purificare, re­ t i i caduce la viaţă şi el va primi învierea fiind semnul dobîndirii i i .plată pentru bunătatea, milosti- unei noi identităţi. Reprezentînd '-11 ca, ascultarea (în calitate de slu- Binele, el obţine favoruri pe care r. t a spinului) de care dăduse dova- nu le foloseşte în scop propriu (nu da Personajul acţionează sub dă dovadă de egoism). Iubirea în ­ cin nul profund al destinului, dar vinge moartea, are loc renaşterea i ghidat de propriile decizii, care Binelui în urma unei stadialităţi ui un rol important în iniţierea riscante. lui.Harap-Alb, eroul basmului lui Trecînd probele iniţiatice (în Creangă, iese oarecum din schema număr de trei), el îşi va recăpăta personajului de basm popular. dn ptul de a fi împărat, atingînd Chiar dacă poate fi identificat cu '•I.uliul maturităţii. Fiul de crai îşi Făt-Frumos care înfruntă zmeii, nu v a dobîndi noul statut bine meritat,se luptă niciodată cu spinul, nu co­ < işligat în urma unor probe peri- mite păcatul groaznic al omorului. i uloase, care i-au dezvoltat Din acest motiv, basmul conceput înţelepciunea şi curajul - calităţi de Ion Creangă se diferenţiază prin necesare pentru un împărat. în stil şi conţinut de celelalte opere de diurnul iniţiatic spre cunoaşterea acest gen. lumii, eroul trece prin mai multe DE PERSONAJE LITERARE17DICŢIONAR impacient”, tonul de comandă şi semnalul de alarmă, minte şi exa­ încruntarea fiind mai mult mani- gerează cu curiozitatea, blocîn- leslări de obrăznicie şi orgoliu du-se în toaletă. Copilul răsfăţat şi prostesc decît demnitate şi hotă- „simţitor” este considerat o întru­ i lic. Fiindcă i se permite totul, chipare a frumuseţii şi deşteptăciu­ PERSONAJ DE SCHIŢĂ pnii, nemaiprididind cucoanele cu rocopsitul” le insultă pe cele două i ucoane („vezi că sunteţi proaste scuipatul împotriva deochiului. GOEmnîndouăV’), iar ele, în inconştien­Micul şiretlic din interes pentru ţi lor, îi zîmbesc cu simpatie. bucata de „ciucalată” stîrneşte din nou replici admirative la adresa lui SCHIŢA „D-L GOE...”Vorbele lui mam-mare, printre să- Goe: „cit e de deştept!”, „ceva de spe­ DE ION LUCA CARAGIALEi uturi şi gesturi de alint („n-a învă­ lui toată lumea carte ca tine”), sînt riat”. Faptele lui nu sînt dezaprobate Ion Luca Caragiale a creat prin opera socială a personajului: aparţinea iii totală contradicţie cu remarca de nimeni, cucoanele îl adoră şi îi sa o adevărată „comedie umană”, o unei familii înstărite şi snoabe.iniţială a autorului: „ca să nu mai arată acest lucru, iar Goe profită frescă socială de la sfîrşitul secolu­Falsul portret moral făcut di tăinîie repetent”.din plin de toată libertatea pe care lui al XIX-lea şi începutul secolului mămiţa îl înfăţişează pe Goe fiind Mititelul îşi dă arama pe faţă o are. Dispare în orice moment, al XX-lea. „D-l Goe...” este una din iubitor, deştept şi foarte cuminte odată cu suirea în tren: nu vrea să trage pînă şi semnalul de alarmă, schiţele în care Caragiale tratează însă Goe se arată răsfăţat, obraz! mire în cupeu, se strîmbă, vorbeşte iar fapta lui este acoperită. Goe este tema educaţiei în familiile înstări­nic, needucat, lipsit de respect mit. Cînd îi zboară pălăria din cap, un copil isteţ, dar răsfăţul ieşit din te.insensibil, leneş şi neiubind învă! zbiară şi urlă bătînd din picior, ceea comun, mediul în care se află, com­ Schiţa „D-l Goe” se remarcă prin ţătura. Acesta este obişnuit să fie ce denotă lipsuri mari în educaţie. pania „mămiţelor”, permisivitatea succesiunea dinamică a faptelor recompensat de familie, chiar şi ()bişnuit ca la cel mai nesemnifi- excesivă, fac din el un tînăr m edio­ şi prin extraordinara capacitate de atunci cînd nu merita, şi să p ri­i .iliv gest sau cerere să sară cucoa­cru care bravează mereu, ascun- observaţie a scriitorului. Goe este mească totul la comandă. Prin re­nele să se alerteze cînd trenul i se zîndu-şi apoi capul în poala lui personajul principal al schiţei.plicile atribuite lui Goe şi prin iroH împotriveşte, Goe se înfăţişează ca mam-mare. Vestimentaţia sa evidenţiază aro­nia scrisului, autorul dezaprobă lin copil prost crescut, care cere Pentru a-1 caracteriza pe Goe, ganţa afişată, ostentativă, el poartă educaţia greşită din partea părinţi­socoteală adulţilor, bătînd din pi- autorul utilizează diverse mijloace, un costum de m arinar, cu o pălă­lor. Mereu în centrul atenţiei, tînă- i ior şi zbierînd sau strîm bîndu-se directe şi indirecte. Din capul locu­ rie de paie pe cap. Ţinuta de „mari­rului Goe i se face o prezentare „nu la călătorul bine intenţionat. lui îi indică originea: el trăieşte cu nei’', „mariner” sau „marinai” este prea elogioasă” chiar la începutul Răsfăţat, tratat ca un adult (e uni- familia în „urbea X” — un oraş de impecabilă: „un from os” costum naraţiunii: „ca să nu mai rămîie re­i ui bărbat din familie, deci e admi- pe Valea Prahovei, al cărui nume de marinar, pălărie de paie, petent şi anul acesta”.iat), el dă şi alte dovezi de proastă nu este indicat, ceea ce înseamnă cu inscripţia pe panglică „le For­Neastîmpărul permanent este i reştere: ţipă, se urcă pe un gea­că acesta poate reprezenta orice midable”, care dovedeşte condiţiasurprins de autor prin acel „foartemantan străin, ca să tragăoraş, tot aşa cum Goe îi întruchi-18DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE pează pe toţi copiii bogaţi şi răsfă­tre atitudinea lui bătăioasă şi situa ţaţi, fiind, deci, un personaj tipic. ţia de călător, respectiv prin dis Modul de exprimare îl caracteri­crepanţa dintre ceea ce este şi ceea zează pe Goe drept arogant, lipsit ce vrea să pară, lucru care îl face ri­ e respectul elementar, pe însoţi­dicol. Toată bravura lui se topeşte dPERSONAJ DE POVESTIRE toare le numeşte „proaste”, iar pe atunci cînd îşi dă seama că a făcut o călătorul care îl sfătuieşte să nu mare boacănă şi se culcuşeşte înl capul pe fereastră îl califică poala bunicii, prefăcîndu-se ador* TATĂL Şl FIIIscoată drept „urîtul”. Incultura personajului mit, pentru a nu recunoaşte că I rezultă din discuţia „filologică” asu­tras semnalul de alarmă, deşi făpta­NUVELA „ULTIMA LUNĂ DE TOAMNĂ” cuvîntului „m arinar”, purtată şul poate fi uşor depistat după firulj DE ION DRUŢĂpra pe peron, dar şi din fraza iniţială a de plumb rupt. textului din care aflăm că el a ră­Caragiale ne prezintă acest per­întemeiată pe adevăruri dureroase Episodul bolii tatălui este o nu­ mas de mai multe ori repetent. sonaj ca un prototip al unei clase despre om şi despre viaţă, povesti- velă aparte, dar, cît timp tatăl stă la Autorul îl numeşte chiar „tînărul”, sociale şi constatăm cu uimire şi i e.i „Ultima lună de toamnă” de Ion pat, vine numai Marinca. „Din şase, ceea ce sugerează, de asemenea, că insatisfacţie că „domnu Goe” există I >i uţă constituie obiectul unei alte citi suntem, observă nafatorul, a cre­ Goe este un elev întîrziat.şi astăzi; costumul de „marinei” fif le* turi revelatoare. Compoziţia lu-zut în telegramă numai biata M a­ Ca orice copil răsfăţat, el este în ind înlocuit de blugi, geci şi adidaşi • urii e de o simplitate maximă: rinca. Ştie carte puţină şi crede orbeşte centrul atenţiei (egoist), stîrnind cu inscripţii mai puţin franţuzeşti, nuvela e construită compoziţionalîn tot ce-i scris pe hîrtie”. Bătrînul rîsul cititorului, prin contrastul din­şi mai mult americane.• Im şase micronuvele, fiecare fiind Tată, venindu-şi curînd în fire, se < nnsacrată unuia dintre cei şase co­porneşte el să-i viziteze pe fiii care pii plecaţi în lume. Fiindcă n-au mainu dăduse crezare telegramei. ] dat de mult timp pe acasă, părinţii Fiecare fiu se dovedeşte un per­ I le expediază acestora telegrame, in- sonaj distinct, cu trăsături morale I voi ind boala tatălui lor. Bătrînul pronunţate, purtător de mesaj etic lată (în povestire el nu poartă important. Primul, Andrei, „e cărunt, iiiune) e „o fire atît de cinstită, incit are copii de însurat... Totuşi cînd por­ nu poate face o glumă, ţi dacă mama neşte să ne vadă, tata începe de fiecare uc sperie cu telegrama, el se îmbol- dată cu Frumuşica, pentru ca să stea I năveşte numaidecît - pesemne, ca să de vorbă cu un om deştept şi cuminte, I nu tragă cu obrazul dacă se va întîm- ce drag îi este ca lumina ochilor”. l>la ca cineva dintre noi să vină. Frumuşica e un sat de ucraineni, I t emperatură mai puţin de patruzeci şi „tata care s-a împăcat cu multe pe I <•/ nu obişnuieşte să aibă”.lumea asta, nu se poate împăca cu20DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE gîndul că nici nora, nici nepotul nu- Următorul popas îl face la Anton i cunosc limba”.„cel mai cinstit şi cel mai ciudat din­ Andrei era la serviciu la atelierul tre noi”. Anton a pierdut încrede­ de reparaţie a tehnicii agricole, cînd rea în oameni încă de tînăr. A fosl unul dintre fii l-a chemat acasă. El înşelat în dragoste. Unicul său spri­ a trecut pe la magazin, a cumpărat jin în viaţă a rămas pădurea, pen­ ceva de-ale gurii şi o cămaşă albă, tru Anton ea este mai degrabă un cadou pentru Tatăl. Apoi o noapte simbol decît natură vie. întreagă au stat la masă - tatăl întristează tata că e singur, dar s< şi fiul, secondaţi de noră, nepoţi şi bucură că rădăcinile feciorului sînt vecini - incit Tatăl a rămas „bucu­împlîntate adînc în natură. Destinu ros de o asemenea primire”.lui Anton e destinul unui martor Cel de-al doilea, Nicolai, e cu spiritual al întregului neam. El e o totul altă fire. Prin detalii conclu­jertfă a neamului. Aşa încearcă dente, autorul plăsmuieşte un per­bătrînul Tată trăinicia rădăcinilor sonaj memorabil. în primul rînd, morale ale copiilor săi, verifică de­ Nicolai „varsă... la picioarele bătrî- stinul fiecăruia cu măsură vieţii nului... un sac cu vechituri...”. îl pune sale. După vizita făcută lui A ntoni pe tatăl „la lucru”, îi aşterne să „Dintr-un bătrîn necăjit de drumurn doarmă „la bucătărie”, îi ia cuţita- frăm întat de griji se desprinde un şul nou, dîndu-i în schimb „o rugi- om mîndru şi voinic”. nitură veche”, iar la despărţire vor­Spre deosebire de ceilalţi, tata beşte cu diferiţi oameni, uitînd de nu-1 judecă pe Serafim. El e mezi­ bătrîn: „Abia cînd autobuzul pornea nul, viitorul lui abia se conturează de lîngă gărişoară, şi-a adus aminte prin jocurile tinereţii. Ba chiar tata de el şi, văzîndu-l urcat, i-a făcut cu se prinde în acest joc: în zburdal­ mina în semn de drum bun”.nica tinereţe a fiului se vede pe sine.' Concret şi plastic sînt prezentaţi Ultimul copil pe care îl viziteazi şi ceilalţi fii ai bătrînului Tată bătrînul e autorul - narator. Aic (Anton, Serafim şi Scriitorul-nara- tata e doar un narator nedumerit îr tor), povestirea întipărindu-se ce priveşte viaţa feciorului scriitor adine în conştiinţa noastră şi prile- căci literatura e o altă realitate, ni juindu-ne meditaţii serioase asupra cea ţărănească. Tata se vrea îm pă­ relaţiilor dintre părinţi şi copii.cat cu viaţa pe care o duce feciorul DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE21m \uiorul îi oferă aceasta posibilitate, Este iremediabilă tristeţea provo­ 'ii nuvela se încheie cu scene de un cată de constatarea eroului: Poate linsin înduioşător (scena cu mer- mai ai pe cineva? Tata coboară fru n ­ • b-, scena cu cocoşul). Autorul îl tea jos, înfruntînd o mare durere pe l'oartă pe personajul principal prin care n-o cunoscuse pînă atunci; dă In.ilc locurile de care-1 leagă viaţa.moale şi trist din cap în semn că nu I I vrea să se convingă că cele care mai are acum pe nimeni”. licbuiau să se schimbe s-au schim- O particularitate a povestirii ImI, iar celelalte aşa au şi rămas ne- „Ultima lună de toamnă” este înge­ ii I mnbate. Autorul îl ridică în înal- mănarea organică a lirismului cu nl cerului, dîndu-i posibilitatea să dramatismul. In lumina acestui dra­ M ivească la lumea sa de la distanţă, matism se afirmă cu toată gravita­ 'im procedeul distanţării, bătrînul tea mesajul etic al operei: dragostea ic convinge că portretul destinului copiilor pentru părinţi, pentru baş­ ..iu a fost împlinit.tină este un deziderat imperios. GHEORGHE DOINARU,RUSANDA CIBOTARU POVESTIREA „FRUNZE DE DOR” DE ION DRUŢĂ ii risă în 1955 şi publicată în 1957, dar toamna se vestejeşte nemilos. investirea „Frunze de dor” este o Personajele sînt legate firesc şi trai­ In vadă concludentă a unor mari nic, prin nenumărate fire, de viaţa opacităţi creatoare ale scriitorului satului în ultimul an de război, din ni Druţă. în centrul acestui ade- primăvara pînă în toamna anului .11 at poem de dragoste se află doi1945, scriitorul realizând o imagine i ieri din satul Valea Răzeşilor:concretă, vie, impresionantă a vie­ 11 icorghe Doinaru şi Rusanda Cibo-ţii satului basarabean al timpului. ii u, ambii la vîrsta îmbobocirii Dragostea lui Gheorghe şi a Rusan- i.igostei. Primăvara dragostea lor dei a apărut şi s-a aprins cît amîn- bucneşte năvalnic, vara se consu- doi tinerii purtau grija pământului u pe îndelete, poetic şi puternic,din Hîrtoape. într-o zi de primă-22DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE vară timpurie, Gheorghe fiind la cîte ai pe capul tău!” îi zice Rusandei arat, iar Rusanda la sădit mazăre, s- mama. Gheorghe înţelege că mama au înţeles să meargă seara la club. La fetei îl alungă. Fire sensibilă, el se întoarcere, în întunericul nopţii, simte rănit adînc şi se poate spune „păşind alături, fragedă şi puţintică, că un atare amănunt a decis totul, Rusanda răspîndea în jur un farmec l-a îndepărtat aproape definitiv de pe care Gheorghe nu-l cunoscuse pînă Rusanda. Aproape, fiindcă şi după atunci şi toate drumurile, casele, gar- aceasta dragostea lui îşi cerea drep­ durie, toate cele cunoscute şi răscu­tul la viaţă: Gheorghe îşi zice că ar noscute de el îi păreau proaspete, fi trebuit s-o viziteze la Soroca, după noi, căci le vedea pentru prima oară cum îl invitase Rusanda; mai mult, împreună cu Rusanda”, iar cînd bă­într-o noapte îşi ia inima în dinţi şi iatul, învingîndu-şi sfiala, a sărutat - merge la Rusanda. S-a apropiat de o, Rusanda „a scos repede o batistă, ferestrele astupate, din care se stre­ a pornit cu ea spre buze, dar mîna cura o rază de lumină, şi a auzit n-a îndrăznit să şteargă arsura pri­cum „un glas bărbătesc a spus: „Eu mei dragoste...”.zic: bine! Dar roata căruţei are dia­ în timp ce Gheorghe rămîne metru?” şi un glas, senin ca cerul, acelaşi om al pămîntului, Rusanda scump ca viaţa, a întrebat: „Da el devine învăţătoare. Conflictul prin­ce-a zis?” cipal nu se desfăşoară însă între Gheorghe n-a stat să se convin­ personaje, ci în sufletul lui G he­gă dacă a fost aceasta o „trădare” orghe: „Era ţăran născut în zodia din partea Rusandei; el a simţit cu ţăranilor şi visa să ia în căsătorie toată fiinţa depărtarea pe care o o fiică de ţăran, dar învăţătoare? cultivaseră veacurile, iar acum o Pentru ce-i trebuie lui învăţătoare măreau timpurile noi între ţărani şi la casă? Şi cum poţi face căsătorie intelectuali. cu ea? - tu cu plugul, ea cu creionu? Plecarea lui Gheorghe la arm a­ Şi dacă face un borş care nu-ţi place, tă, moment care i-a cerut scriitoru­ cum îi spui?”lui o motivare serioasă şi pe care Ion Totuşi nu aceste gînduri l-au fă­Druţă a căutat-o mult de la o ediţie cut pe Gheorghe să se despartă de la alta, era iminentă. După cum în dragostea sa sinceră, adîncă, unică. timpul dragostei puternice „Tu copilă nu sta mult la sfat. ŞtiiGheorghe nu putea fi fără Rusanda, DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE23W l.i fel în urma „trădării” din partea fost capabil s-o facă, dar n-a făcut, fi el n-ar fi putut trăi în acelaşi spa­admitem că nici n-a iubit pe cel pe ţiu cu ea.care ar f i vrut să-l iubească...”. Deznodămîntul dramatic e pe Rusanda n-a avut niciodată vre­ «leplin motivat, date fiind firele un gînd meschin referitor la noua personajelor principale, mai ales sa profesie, ea n-are nici o vină. Vina lelul de a fi al lui Gheorghe, menta­este a istoriei, a cărei roată se dove­ litatea lui, din cauza căreia el se deşte - şi în cazul Rusandei - fatală. •.mite strivit de noua ipostază a Chiar „smulsă” din tagma ţăranilor, lUisandei.ea mai crede că rămîne alături de Scriitorul dă un sens profund Gheorghe; chiar cînd discută cu în­ transformării Rusandei în profe­văţătorul Pînzaru... soară; el afirmă că este vorba „de Altfel era croit - de viaţa în ­ i ni mecanism foarte adine ascuns, pe săşi - Gheorghe; aici e cheia des­ care l-aş numi discreditarea valori­părţirii personajelor; Gheorghe o pă­ lor... Dumneata nu prea eşti bun de răseşte, acela care nu numai aştepta învăţător, dar uite noi te facem, în vremurile noi, ci şi se temea de ele. \chimb dumneata toată viaţa ai să ţii în această operă personajele nu se minte că noi te-am făcut învăţător... despart din cauza psihologiei şi >/ uite în felul acesta atît afostfră- mentalităţii lor diferite. Amăreala niintatâ această lume cu discredita­„frunzelor de dor” vine de la adevă­ tei i valorilor reale, îneît mai fiecare rul că prim enirile sociale au • Im noi nu şi-a trăit viaţa pe care ar influenţat puternic personajele, li vrut s-o trăiască, n-a făcut ceea ce determinîndu-le să-şi trădeze chiar o r fi vrut să facă în viaţa lui şi ar fişi dragostea... DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE25 ytii Iu. ( icsturile şi mimica sînt de­nică”, „căţeaua asta”, „muiere neso­ lii im printr-o serie de expresii ca: cotită” etc. Iillliiiht-se a vorbi”, „ochii scînteia- Prin puterea de evocare a dialo­ itl ni un fulger”, „ochii lui hojma cli- gului, printr-o fină observaţie a Itnin", „iizvîrli cu mînie”, „răspunse gesturilor, a mimicii se dezvăluie ui iltige rece”, „mina lui se rezemă toată mişcarea psihologică a viito­ /a lunghiul din cingătoarea sa” etc. rului tiran încă din primul capitol. IimIi' acestea relevă ipocrizia şi Scena dialogată a întîlnirii dintre nilul.i, capacitatea de disimulare Alexandru Lăpuşneanu, venit să urce 11 ilni inţa de a se răzbuna, însuşiri pe tronul Moldovei pentru a doua (•li /cutate nuanţat şi convingător.oară, şi solia de boieri conturează Aceleaşi însuşiri, dar şi hotărîrea conflictul puternic dintre domn şi in abătută, tandreţea simulată, ura boierii trădători, evidenţiind trăsă­ ţi duşmănia, dispreţul şi răutatea tura fundamentală a domnitorului: ului exteriorizate prin felul său de a voinţa neclintită de a domni ca un vorbi. Id vorbeşte ca un înţelept, în autocrat, impunîndu-şi ferm autori­ bii/.i experienţei acumulate, în tatea tiranică. Lăpuşneanu îi pri­ pioverbe şi pilde: „Lupul părul meşte protocolar şi rezervat „silin- ». Iiimbă, iar năravul ba”, „nu toate du-se a zîm bi”. Replicile trădează Ţ,ncrile ce zboară se mănîncă”, „sunt siguranţa de sine şi atitudinea pro­ iil(l Irîntori de care trebuie curăţit vocatoare a domnului care-i face pe d u p u l " etc. Atunci cînd face, ipo- duşmanii săi să-şi dezvăluie ostilita­ i rit. paradă de cucernicie şi vor- tea şi intenţiile adevărate: „Am auzit, I" >to in biserică, îşi colorează dis-urmă Alexandru, de bîntuirile ţării ■ ursul cu ziceri din sfînta scriptură:şi am venit să o mîntui; ştiu că ţara , Hule voi păstorul şi se vor împrăş- mă aşteaptă cu bucurie”. lin oile", „Să iubeşti pe aproapele tău Lăpuşneanu ştie să-şi regizeze cu . n însuţi pe tine”, „Să ne ierte nouă mare rigurozitate mişcările: „După greşalele, precum iertăm şi noi greşi­ce a ascultat sfînta slujbă, s-a coborît ţilor noştri”. Cînd îşi iese din fire, din strană, s-a închinat pe la icoane, i ,i manifestă impulsivitatea şi agre- şi, apropiindu-se de racla sf. Ioan cel •ivitatea prin vorbe dure sau prin Nou, s-a aplecat cu mare smerenie, invective, de obicei folosite în vo-şi a sărutat moaştele sfîntului”. Este ■ .iliv: „eşti un tîlhar şi un vînzător”, momentul în care personajul se do­ .pocitanii”, „boaite”, „boaită făţar­mină magistral, fiind un stănîn al DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE25 vorbi. Gesturile şi mimica sînt de- nică”, „căţeaua asta”, „muiere neso­ 1 1 1 isc printr-o serie de expresii ca: cotită” etc. „silindu-se a vorbi”, „ochii seînteia- Prin puterea de evocare a dialo­ tii ca un fulger”, „ochii lui hojma cli­gului, printr-o fină observaţie a eau”, „azvîrli cu mînie”, „răspunse gesturilor, a inimicii se dezvăluie PERSONAJ DE NUVELĂ ISTORICĂp i ii sînge rece”, „mîna lui se rezemă toată mişcarea psihologică a viito­ pe junghiul din cingătoarea sa” etc. rului tiran încă din primul capitol. ALEXANDRU LĂPUŞNEANUluate acestea relevă ipocrizia şi Scena dialogată a întîlnirii dintre mlnia, capacitatea de disimulare Alexandru Lăpuşneanu, venit să urce NUVELA „ALEXANDRU LĂPUŞNEANU” •i dorinţa de a se răzbuna, însuşiri pe tronul Moldovei pentru a doua prezentate nuanţat şi convingător.oară, şi solia de boieri conturează DE COSTACHE NEGRUZZI Aceleaşi însuşiri, dar şi hotărîrea conflictul puternic dintre domn şi Evenimentele majore ale dom ­nea personajului sînt evidenţiate neabătută, tandreţea simulată, ura boierii trădători, evidenţiind trăsă­ niei lui Lăpuşneanu, opinia defavo­printr-o diversitate de procedee! >i duşmănia, dispreţul şi răutatea tura fundamentală a domnitorului: rabilă a marii boierimi asupra Caracterizarea directă făcută dd sînt exteriorizate prin felul său de a voinţa neclintită de a domni ca un vorbi. El vorbeşte ca un înţelept, în autocrat, impunîndu-şi ferm autori­ domnitorului şi cîteva din replicile autor este realizată prin expresii cal baza experienţei acumulate, în tatea tiranică. Lăpuşneanu îi pri­ devenite emblematice pentru ca­„această deşănţată cuvîntare”, „a-,dl proverbe şi pilde: „Lupul părul meşte protocolar şi rezervat „silin- racterizarea acestuia (ex: „Dacă voi dezvălui urîtul caracter”, „dorul lu| •diimbă, iar năravul ba”, „nu toate du-se a zîm bi”. Replicile trădează nu mă vreţi, eu vă vreu...”) au fost cel tiranic”, „vorbele tiranului”, d ai paserile ce zboară se mănîncă”, „sunt siguranţa de sine şi atitudinea pro­ preluate de C. Negruzzi din Leto­acestea sînt puţine, avînd în vedere iilţi trîntori de care trebuie curăţit vocatoare a domnului care-i face pe piseţul lui Grigore Ureche. Totuşi obiectivitatea stilului naratorului ■lupul” etc. Atunci cînd face, ipo- duşmanii săi să-şi dezvăluie ostilita­ autorul recurge la cîteva licenţe isto­Alteori caracterizarea directă est< i rit, paradă de cucernicie şi vor­tea şi intenţiile adevărate: „Am auzit, rice, modificînd unele date reale în făcută de alte personaje: „bunul mei beşte în biserică, îşi colorează dis- urmă Alexandru, de bîntuirile ţării scopuri artistice: astfel, vornicul domn”, „viteazul meu soţ” (doamne t ursul cu ziceri din sfînta scriptură: şi am venit să o mîntui; ştiu că ţara Moţoc nu mai trăia în momentul Ruxandra), „crud şi cumplit este omu Hate-voi păstorul şi se vor împrăş­ mă aşteaptă cu bucurie”. revenirii lui Lăpuşneanu la tronul acesta” (Teofan), „Eu sînt Spancioc, tia oile”, „Să iubeşti pe aproapele tău Lăpuşneanu ştie să-şi regizeze cu Moldovei; alături de el, fuseseră exe­a cărui avere ai jăfuit-o, lăsîndu] ■ ii însuţi pe tine”, „Să ne ierte nouă mare rigurozitate mişcările: „După cutaţi la Lvov şi boierii Spancioc şi femeia şi copiii să cerşească pe Ic, preşalele, precum iertăm şi noi greşi­ce a ascultat sfînta slujbă, s-a coborît Stroici. Un motiv pentru care scrii­uşile creştinilor”, „Nu-mi voi strice ţilor noştri”. Cînd îşi iese din fire, din strană, s-a închinat pe la icoane, torul păstrează personajele din spa­vitejescul junghi în sîngele cel pîngăi îşi manifestă impulsivitatea şi agre­şi, apropiindu-se de racla sf. loan cel ţiul istoriei este încercarea de a echi­rit a unui tiran ca tine” (Stroici).sivitatea prin vorbe dure sau p r in . Nou, s-a aplecat cu mare smerenie, libra termenii unui conflict în care Cele mai multe dintre trăsături­invective, de obicei folosite în vo- şi a sărutat moaştele sfîntului”. Este domnitorul domină cu autoritate, le de caracter se dezvăluie prin ges-j i .iliv: „eşti un tîlhar şi un vînzător”, momentul în care personajul se do­ însuşirile care conturează imagi­turi, prin mimică, prin felul de a„pocitanii”, „boaite”, „boaită făţar­mină magistral, fiind un stăpîn al26DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE artei disimulării. El este un excelent cînd aceasta îi aminteşte de crimele actor, dovedind inteligenţă, tact, un săvîrşite: „Lăpuşneanu, posomorîn- echilibru interior desăvîrşit. Alexan­du-se, desfăcu braţele: Ruxandra căzu dru foloseşte, în scopul cîştigării în­la picioarele lui”. Mai mult decît atît, crederii totale a boierilor ce-1 urau atunci cînd doamna insistă să înce­ şi se temeau de el, argumente hotă- teze vărsarea de sînge, devine impul­ rîtoare: nu numai gesturile, mişcă­siv şi violent prin limbaj şi prin rile, expresia feţei, dar mai ales ex­gesturi: „Muiere nesocotită! Strigă trase din Biblie anume alese.Lăpuşneanu sărind drept în picioare, Scena uciderii boierilor, a dialo­şi mina lui, prin deprindere, se răză- gului dintre Lăpuşneanu şi Moţoc, mâ pe junghiul din cingătoarea sa”. „retraşi lingă fereastră”, capătă viaţă Totuşi, el ştie să-şi stăpînească aceste într-un tablou plin de mişcare ce se impulsuri, modificîndu-şi compor­ derulează parcă aievea. Cinismul tamentul, fie pentru a-i induce în lui vodă („El rîdea”) şi groaza lui eroare pe ceilalţi, fie pentru a-şi as­ Moţoc care se silea „a rîde ca să placă cunde adevăratele intenţii: „dar în­ stăpînului”, simţind „părul zburlin- dată stăpînindu-se, se aplecă, ridi- du-i-sepe cap şi dinţii săi clănţănind” cîndpre Ruxandra de jos: - Doamna sporesc dramatismul. Luciditatea, mea, îi zise, să nu-ţi mai scape din sîngele rece, tonul sarcastic în faţa gură astfel de vorbe nebune, că, zău, scenei sîngeroase la care asistă, com­nu ştiu ce se poate întîmpla”. portamentul dispreţuitor şi cinic faţă După cum se observă, Costache de Moţoc, pierit de groază, dezvă­Negruzzi creează un personaj com­ luie un om diabolic. Lăpuşneanu are plex în persoana lui Alexandru plăcerea sadică de a chinui sufletul Lăpuşneanu nu numai prin însuşi­ vornicului ticălos care-1 trădase şi rile sale, ci şi prin diversitatea m o­ de care acum nu mai avea nevoie. El dalităţilor de caracterizare folosite. se leapădă de el, potolind astfel mul­Protagonistul nuvelei „e disimulat, ţimea „burzuluită”, fără să clipeas­blazat, cunoscător al slăbiciuniloi că. Domnitorul este înzestrat cu o umane, hotărît şi răbdător” (G. Căli- mare mobilitate a sentimentelor.nescu). Aceste însuşiri desemnează Nici chiar atitudinea binevoi­un personaj cu o oarecare comple­ toare faţă de doamna Ruxandra nu xitate psihologică care poate „juci este constantă, ci durează doar pînăroluri tragice de o oarecare întinderi DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE 27 In Innp şi ne pot emoţiona...” avînd Lăpuşneanu este apreciat drept in vedere şi faptul că el este un un erou romantic, prin calităţi de < Met al grotescului. Cruzimea sa excepţie şi defecte extreme, con­ ilmge rafinamentul atunci cînd ri- struit pe baza antitezei romantice ilu a „o piramidă din capete rînduite (Lăpuşneanu - Ruxandra), prin ob­ 'lupă rang”. N. Manolescu afirmă servaţia atentă a psihologiei perso­ ' .i „Autorul insistă pe cruzimea najului, prin trăsăturile puternice maladivă, pe detaliile fizice care-i ex- de erou excepţional, ale cărui fapte primă instinctualitatea primară. [...] sînt impresionante prin cruzime, Vortretul indică fixaţie şi primitivi­perfidie, setea şi plăcerea răzbună­ tate, nu un suflet complicat contra­rii. Eroul este un „damnat romantic, riu toriu”. osîndit de Providenţă să verse sînge Scriitorii şi criticii literari au şi să năzuie după mîntuire”, adică ipreciat în diferite epoci şi moduri încearcă să „sece” demonul care stă ispectul psihologic al lui Alexandru ascuns în el pentru a putea fi mîn- I .ipuşneanu. L. Leonte constată la tuit. G. Călinescu subliniază însă şi "ou „o înclinaţie diabolică, sadică, veridicitatea eroului, lăsînd să se pic teroare, o dorinţă bolnăvicioasă înţeleagă faptul că viziunea artisti­ de a vedea sînge curgînd”. Mai anali- că a lui Negruzzi nu e omogenă: • N. Iorga vede aici „sufletul unui „Lăpuşneanu apare ca orice om viu şi bolnav ce-şi află alinarea unei sufe- întreg”, îneît „echilibrul între conven­ nnţe tainice numai la vederea şi au- ţia romantică şi realitatea individului ul suferinţei altora”. e minunea creaţiei lui Negruzzi”. VORNICUL MOŢOC NUVELA „ALEXANDRU LĂPUŞNEANU” DE COSTACHE NEGRUZZI Publicată în prim ul num ăr al Ureche, Costache Negruzzi evocă icvistei „Dacia Literară” (1840), cea de-a doua domnie a lui Ale­ nuvela istorică „Alexandru Lăpuş- xandru Lăpuşneanu (1564-1569), ne.inu” este considerată o capodo­ o epocă istorică sîngeroasă şi tul­ peră a literaturii române. Inspi- bure cînd luptele pentru tronul rlndu-se din cronica lui Grigore Moldovei şi conflictul dintre dom-28DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE nitori şi marii feudali ajunseră la zat în mod direct şi de către Ale-I apogeu.xandru Lăpuşneanu: „învechit deI Moţoc este un personaj secun­zile rele” şi „deprins a te ciocoi la toţi« dar fiind folosit de Vodă pentru a- domnii”. El îl consideră pe Moţoc şi pune în practică planurile dia­un intrigant, un trădător de profe-l bolice. El este o personalitate istorică sie, care unelteşte împotriva tuturor! atestată documentar de cronica lui dom nitorilor pentru a-şi atinge! Grigore Ureche, transfigurat în propriile interese şi „pentru a tragâ personaj literar de fantezia autoru­foloase”: „ ...ai vîndut pre Despot,\ lui, pentru a deveni o întruchipare m-ai vîndut şi pre mine, vei vinde şi] romantică a boierului slugarnic, ipo­pre Tomşa”. Voievodul are dreptate, crit şi laş, fiind foarte bine definit şi iar Moţoc o dovedeşte prin faptul conturat. în cronica lui Grigore că, deşi vine ca sol al lui Tomşa să-lj Ureche, Moţoc este omorît în înduplece pe Lăpuşneanu să se îna-l Polonia la porunca lui Alexandru poieze, atunci cînd constată hotă-l Lăpuşneanu. Acest destin tragic al rîrea nestrămutată a lui Vodă, el lui Moţoc a existat în realitate (isto­trece de partea acestuia şi-i făgăl rie), dar boierul se numea Baptista duieşte sprijinul. Veleli. Personajul este surprins în însuşirile lui Moţoc se dezvăluie primul an de domnie al lui Ale­şi indirect, prin fapte: Moţoc nel xandru Lăpuşneanu (1564-1569) maiştiind ce să facă pentru a scăpa da în mai multe locuri: în dumbrava moarte „plîngea, ţipa, suspinai Tecuci, palatul domnesc de la Iaşi, „boci ca o muiere”, „îşi smulgea barî în sala de ospeţe şi la poarta cetăţii ba”. Vornicul Moţoc este un instrui cînd este sfaşiat de mulţime. Vorni­ment în mîinile lui Alexandrul cul Moţoc este caracterizat în mod Lăpuşneanu folosit pentru a-şi direct de către narator. Naratorul pune în practică planurile malefice] nu îşi exprimă atitudinea faţă de Personajul este caracterizat şi prin personaj, dar se referă la gesturile limbajul folosit. Fiind iertat dl acestuia prin care vrea să fie remar­domnitor, devine slugarnic şi îi cat de Lăpuşneanu „silindu-se a ride”, permanenţă doreşte să intre în gra dar în realitate îşi „simţea părul ţiile stăpînului care-1 flatează şij zburlindu-i-se pe cap” şi dinţii săi linguşeşte, aprobîndu-i toate vor clănţănind. Moţoc este caracteri­bele, chiar dacă are o altă convm DICŢIONAR DE PERSONA IE LITERA RE 29 j;cre intimă, iar linguşeala ajunge şi apoi îi cere răgaz pentru a-şi l'înă cînd simulează o stare sufle- orîndui casa şi a se spovedi. „Să Icască asemenea celei a dom nito­ moară toţi... sînt nişte proşti”. însă rului „ai urmat cu mare înţelepciu­ pentru Lăpuşneanu el rămîne „ un ne”. Toate acestea relevă o viclenie vînzător , pe care-1 dă mulţimii, nativă, prin care scapă de num e­ aceasta sfîşiindu-1. roase încurcături. Dar cînd constată Din punctul de vedere al mij­ i ă nu mai e nici o scăpare, laşitatea loacelor de expresivitate artistică, lui devine nemărginită, ridicolă şi antiteza romantică domină textul, „dă o reprezentaţie comică de laşi- aceasta fiind pusă mai ales în evi­ late, invocînd ajutorul divin” (A. denţă prin relaţiile dintre persona­ I'iru) şi încercînd să obţină je: Lăpuşneanu-Moţoc (Călăul şi bunăvoinţa domnitorului: „O,păcă­ Victima) şi Lăpuşneanu-Ruxandra tosul de m ine”, „Oh! Nenorocitul (demonul şi îngerul). Vornicul de m in e , „Maică, preacurată Moţoc rămîne întruchiparea boie­ fecioară”, „Milostive doamne” etc. rimii însetate de avere şi se înscrie fi propune mai întîi să dea cu în şirul personajelor importante tunurile în mulţimea de la poartă din literatura română. PERSONAJ DE NUVELĂ PSIHOLOGICĂ GHIŢĂ NUVELA „MOARA CU NOROC” DE IOAN SLAVICI Slavici este considerat „părinte­Mihai Eminescu, cel care l-a desco­ le nuvelei româneşti”.perit pe Ioan Slavici în anii studenţi­ Unul din păcatele omeneşti ei la Viena. Oprindu-se asupra drastic sancţionate de scriitor este adîncimii sufleteşti a lumii create de ispita banului. Romanul „Mara”, autor, Eminescu spunea că „aceastil precum şi nuvelele sale „O viaţă lume a lui Slavici seamănă nu numai pierdută”, „Comoara”, „Vatra pără­în exterior cu ţăranul român, în pori sită”, „O jertfă a vieţii” şi, în special, şi vorbă, ci cu fondul sufletesc al „Moara cu noroc” gravitează în ju ­poporului, gîndesc şi simt ca el”. rul acestei teme.Şi D um itru Micu remarca: Nuvela a fost publicată în volu­„Nimeni, pînă la acest scriitor, n-a mul „Novele din popor”, tipărit în cercetat cu atîta pătrundere şi per­ anul 1881, volum considerat de Titu severenţă aspectul social, condiţiile Maiorescu ca un moment de refe­vieţii materiale ale lumii săteşti, ni rinţă al vieţii literare româneşti: meni n-a înfăţişat în aceeaşi măsur „părăsind oarba imitare a concepţii­strînsa corelaţie între fenomenolo lor străine, s-au inspirat din viaţa gia vieţii sufleteşti şi modul de tra proprie a poporului şi ne-au înfăţi­poziţia economică, existenţa socia şat ceea ce este, ceea ce gîndeşte şi lă, într-un cuvînt”. ceea ce simte românul în partea cea Acţiunea nuvelei se desfăşoară mai aleasă a firii lui etnice”. în spaţiul Ardealului, la „Moara ci Aprecieri favorabile avea să facă şinoroc”, moară aşezată într-o vale: DICŢIONAR DE PERSONAIE LITERARE 31 •'<1 flserucea a două drumuri. Totul care zădărniceşte bunul mers al lu- ' .ir învăluit în mister, faptele sînt crurilor. Ana, soţia lui Ghiţă, intu- ' *» opţionale, lupta între bine şi rău, ieşte chiar de la început că acest moi,il şi imoral fiind dură. Cele personaj ciudat este „om rău şi pri- m.ii deosebite episoade se desfă- mejdios". în sinea lui, şi Ghiţă are ".iră noaptea, în amurgul serii aceeaşi bănuială, dar înţelege toto- mi în zorii zilei. Drumul parcurs dată că „aici, la Moara cu noroc, nu '•«' lamilia lui Ghiţă este un drum putea să steie nimeni fără voia lui ■ Im matic, fără întoarcere, acţiunea Lică”. Ghiţă se simte fascinat, dar şi li'i'd pasionantă, ritmul rapid. înspăimîntat de tăria de caracter a Personajele construite de Ioan Sămădăului şi, treptat, se lasă an- Muvici au rolul să ilustreze anumite trenat, direct sau indirect, în aface- |m mcipii etice. în „Moara cu noroc”, rile necinstite ale acestuia. Aflat în l’im destinul cizmarului Ghiţă sînt faţa judecătorului, nu îndrăzneşte Iu ne relevate urmările nefaste ale să dea în vileag fărădelegile porca- ■ Im niţei de îmbogăţire. Nuvela de- rului Lică, acestea neputînd fi do- 'mc o adevărată scenă de confrun- vedite, deoarec'e „Lică ştia să-şi i ne a două caractere puternice: Ghiţă aleagă stăpînii...”. Totuşi, în cele •i l ică Sămădăul, celelalte personaje din urmă, setea de răzbunare a lui ivind menirea să pună mai bine în Ghiţă, necinstit de Sămădău, nu mai evidenţă trăsăturile celor doi. poate fi stăvilită. Se hotărăşte să îl Sărăcia, pe care autorul o apreciază dea prins lui Pintea, dar, întorcîn- pcntru puterea de a menţine purita- du-se cu acesta şi cu alţi doi jan- ie.i sufletească, devine în „Moara darmi, îl vede plecînd de la „Moara 1 u noroc” motivul unor puternice cu noroc”, astfel cîrciumarul pierde Irămîntări, îi creează lui Ghiţă un prilejul de a dovedi vina lui Lică. • omplex de inferioritate. Eroul ia Ghiţă mai speră în îndreptarea m arendă circiuma de la „Moara cu lucrurilor, şi, astfel, cei care iniţial noroc” cu intenţia de a se îmbogăţi, erau călăuziţi de principiul onesti- i Iar nu ca să trăiască mai bine, ci ca tăţii sfîrşesc într-un mod tragic. A fie cineva, să fie respectat. . Slavici pedepseşte toate personajele frămîntările sufleteşti ale cîr- amestecate în afaceri necinstite, iar i mmarului se ivesc în momentul flăcările care cuprind circiuma au apariţiei lui Lică, o apariţie fatală un efect purificator. DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE32DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE 33 Personajele din nuvela „Moara jur, chiar şi de propria-i familie. ".ii epic viabil, care să ţîşnească din am atît de multe bucurii în viaţă, nu cu noroc” au o extraordinară tărie Răspunsul pe care îl dă la întreba­«lorinţa sa de a se realiza intr-un înţeleg nemulţumirile celor tineri şi de caracter, se află într-o perm a­rea Anei relevă tocmai această sta­■iiiuinit fel, devenind reprezentativ mă tem ca nu cumva căutînd acum nentă confruntare. Cîrciumarul re de spirit: Ce ai, Ghiţă? strigApentru întreaga societate.la bătrîneţe un noroc nou, să pierd Ghiţă este puternic individualizat nevasta cuprinsă de îngrijorare. - Ci ( Comportamentul personajelor pe acela de care am avut parte pînă printr-o sumă de trăsături sufleteşti am? răspunse el cu amărăciune. Avi im este rigid, ele fiind lăsate să se în ziua de astăzi şi să dau la sfîrşitul contradictorii. Odată intrat în con­o nenorocire: pierd ziua de astăzi mişte liber sub ochii noştri. Iată devieţii mele de amărăciunea pe care tact cu Sămădăul, Ghiţă se interio­pentru cea de mîine”.< e scriitorul nu se simte obligat să nu o cunosc decît din frică. Voi ştiţi, rizează, se transformă intr-un om Neîncrederea în ziua de mîine, «lea explicaţii în legătură cu evolu- voi faceţi, de mine să nu ascultaţi. sumbru, sufletul său e asemenea precum şi sentimentul culpabilităţii, p.i lor, ci numai să descrie.Mi-e greu să-mi părăsesc coliba în unei mări bîntuite de furtuni im­fac din el un om irascibil, capabil în în „Moara cu noroc” îşi face loccare mi-am petrecut viaţa şi mi-am placabile. Conştiinţa lui devine un orice clipă de a izbucni într-o crizll < mivingerea că viaţa fiecărui om se crescut copiii şi mă cuprinde un fel cîmp de luptă între două îndem ­de mînie. Dacă înainte de a veni la • lesfăşoară conform unui destin de spaimă cînd mă gîndesc să rămîn nuri diametral opuse; el se află la „Moara cu noroc,, putea fi un soţ şi I>i i-stabilit. Lăsîndu-se pradă gîn- singură într-însa: de aceea, poate cumpăna dintre dorinţa de a rede­un tată bun, acum el îi reproşează ■ In i ilor amare, Ghiţă se întreabă: mai ales de aceea, Ana îmi părea tî- veni onest şi tentaţia irezistibilă Anei că îi stă în cale, este gata să <n J ine poate să scape de soarta ce-i nără, prea aşezată, oarecum prea a înavuţirii. Este victima lui Lică lovească. Patima banului vestejeşte i‘s i c scrisă?”, iar alteori zice: „aşa blîndă la fire, şi-mi vine să rîd cînd Sămădăul care îi descoperă slăbi­chiar şi cele mai sincere sentimen­mi a fost rînduit”, sau „dacă e rău mi-o închipuiesc cîrciumăriţă”. ciunea „de a ţine la bani”. Ghiţă se te. Acum, frumuseţea, blîndeţea ('«' /«c, nu puteam să fac altfel”.în cazul nuvelei „Moara cu no­ gîndea la cîştigul pe care l-ar putea Anei nu mai pot răzbate pînă la su­G. Călinescu, apreciind valoarea roc”, se poate spune că şi încheierea face în tovărăşie cu Lică, vedea banii fletul lui Ghiţă. Dar satisfacţiile "perei lui I. Slavici, avea să spună: nuvelei se face tot printr-un acord grămadă înaintea lui şi i se îm pă­date de puterea miraculoasă a bal l imba este un instrument de ob- stilistic: „Din toate celelalte nu se ienjeneau parcă ochii; de dragul nului alternează uneori cu regenej MTvaţie excelent în mediul ţără­alesese decît praful şi cenuşa: grinzi, acestui cîştig ar fi fost gata să-şi rarea fondului sufletesc. Astfel cir nesc. Împrumutînd graiul eroilor,acoperămînt, duşumele, butoaie din pună pe un an, doi, capul în pri­ciumarul se simte îndemnat îij 1 viitorul deschide nuvelele printr- pivniţă, toate erau cenuşă, şi numai mejdie. Banii rîvniţi atît de mult nu anumite clipe să se reîntoarcă la li mi fel de acord stilistic”, sînt rele­pe ici, pe colo se mai vedea cîte un îi oferă decît o fericire tragică, o feri­niştea colibei sale.vante vorbele bătrînei: „Omul să cărbune stins, iar în fundul gropii, cire efemeră şi foarte zbuciumată.Proza lui Ioan Slavici nu se re /«’ m ulţum it cu sărăcia sa, care fusese odinioară pivniţă, nu se în caracterul lui Ghiţă au loc marcă numai prin principiile epic i (ici, dacă e vorba, nu bogăţia, mai vedeau decît oasele albe ieşite mutaţii fundamentale. Sentimentul evocate, ci şi prin arta portretistic i i liniştea colibei tale te face fericit. pe ici, pe colo din cenuşa groasă. nesiguranţei, care îl stăpîneşte, are pe care scriitorul o deţine în c< Ihir voi faceţi cum vă trage inima Bătrîna şedea cu copiii pe o piatră efecte devastatoare. Tensiunea din mai înalt grad. Lui Slavici îi revin! >i Dumnezeu să vă ajute şi să vă lîngă cele cinci cruci şiplîngea cu la­ interiorul său creează senzaţia de meritul de a fi creat pentru prim i acoperiţi cu aripa bunătăţii sale. Eu crimi alinătoare. Se vede c-au lăsat spaimă, îl înstrăinează de cei dinoară în literatura noastră un persoldnt bătrînă, şi fiindcă am avut şiferestrele deschise! zise ea34DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE I într-un tîrziu. Simţeam eu că nu are din limitele firescului vieţii, încâl­ să iasă bine: dar asta le-a fost dată!...cind regulile morale, sfîrşeşte tra­ Apoi ea lua copiii şi pleca mai gic, într-o simetrie perfectă, dată departe”.de prezenţa bătrînei la începutul şi Slavici reuşeşte, cu deosebită sfîrşitul nuvelei, premergîndu-1 pe] artă, să demonstreze că tot ce ieseLiviu Rebreanu în romanele sale. ] LIGĂ SĂMĂDĂUL NUVELA „MOARA CU NOROC” DE IO AN SLAVICI Unul dintre cele mai interesante tului pentru Ghiţă. Primul dialog personaje pe care le-a produs proza dintre cei doi e revelator. Lică îi noastră în sec. al XlX-lea este Lică spune direct lui Ghiţă că e om de Sămădăul. Nu există pînă la el o temut şi că trebuia să ştie totul atît de convingătoare întruchipare a despre persoanele care trec pe la maleficului. Lică Sămădăul nu e un han. Autoritatea lui va fi resimţită parvenit de tipul lui Dinu Păturică în perm anenţă de hangiu, care sau Tănase Scatiu. El este omul pus înţelege că rămînerea la „Moara cu în slujba răului. Prezenţa sa e Noroc” e condiţionată de cîştigarea singulară încă dintru început. bunăvoinţei lui Lică. Toate încer­ „Vestitul Lică Sămădăul” e „un om cările hangiului de a-1 ţine pe Lică de 36 ani, înalt, uscăţiv şi supt la departe se dovedesc ineficiente. faţă, cu mustaţa lungă, cu ochii mici Puterea lui Lică e covîrşitoare: şi verzi şi cu sprîncenele dese şi îm ­„personajul este polul de referinţă preunate la mijloc. Lică era porcar, al problematicii autentice a operei însă dintre cei ce poartă cămaşă Lică reprezintă forţa în stare sc subţire şi albă ca floricelele, pieptar sfideze legile divine şi umane...’I cu bumbi de argint şi bici de carma- (M. Zaciu). Puterea lui stă îr jin... împodobit cu flori tăiate şi cu nepăsarea cu care acţionează în a-ş ghintuleţe de aur”.atinge scopurile. Lică e obişnuit s< Sosirea lui Lică la hanul „Moara domine oamenii şi aceştia să i se cu Noroc” devine începutul sfîrşi-supună. Umilinţele pe care le proj DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERAREt£& 35 \n.uă i se par fireşti. Abil, el în- dia trăită de Ghiţă îi trezeşte mai de- I' lege că Ghiţă simte o atracţie grabă reacţii cinice. Cu toate aces- il< osebită pentru bani şi, făcînd uz tea, şi destinul său va fi legat de cel tir slăbiciunea hangiului, îl trans- al lui Ghiţă şi al Anei. Im ină pe acesta într-o unealtă a Slavici sugerează că şirul fără­ •m Cinismul personajului atinge delegilor, chiar făptuite de un om punctul culminant în momentul puternic ca Lică, se rupe la un m o­ In care el îi spune hangiului: „Acu ment dat. în noaptea de paşte, cînd nu te mai las să pleci; ai stat pînă Ghiţă pleacă să-l aducă pe Pintea unim din încăpăţînare; trebuie să pentru a-1 prinde, Lică rămîne sin­ 'lui de aici înainte de frică”. Frica e gur cu Ana şi o posedă. Faţă de ges­ larca pe care Lică încearcă să o tul disperat al Anei, în faţa dăruirii impună, el nu are scrupule în a-şi ei, puterea lui Lică pare a suferi înjosi oamenii pentru a-i înspăi- prima fisură. Deşi refuză să o ia cu minta pe ceilalţi. el, Lică rămîne în gînd cu o imag­ întruchipare a maleficului, Lică ine a femeii: „de femeie m-am ferit ' departe de a fi un personaj sim­ întotdeauna, şi acum la bătrîneţe plu. Fd dispune de o putere de „se­ tot nu am scăpat de ea”. ducţie demonică” (M. Zaciu). Pe Prins în mijlocul unei furtuni 1 Uliţă îl seduce cu ajutorul banilor, cumplite, Lică Sămădăul caută un •"iţa lui negativă e plurală. adăpost. Se refugiază, spărgînd uşa, Simultan cu distrugerea lui Ghiţă, în biserică. E momentul cînd simte lu.i încearcă şi seducerea Anei. că se apropie pedeapsa lui D um ­ I’iogresiv, Sămădăul reuşeşte să se nezeu. Înspăimîntat, Lică încearcă ipropie tot mai mult de tînăra parcă să se convingă de sprijinul soţie a lui Ghiţă. Şi Anei Lică îi divinităţii: „Dumnezeu era acela impune un sentiment de frică şi care-l scăpase de atîtea primejdii, •Ir dispreţ amestecate cu o anume Dumnezeu îi lumina mintea şi în­ fascinaţie reprezentînd răul. Lică e tuneca pe a celorlalţi; cu Dumnezeu imun la suferinţe şi de aceea cri­ nu ar f i voit să se strice”. Brusc, mele sale nu-i trezesc remuşcări. parcă miraculos deposedat de Intrarea sa în viaţa liniştită şi puterea cu care înfăptuise atîta lencită a cuplului Ghiţă-Ana nu rău, Lică se simte tot mai înfricoşat. iie un conţinut sentimental; trage- Frica îl covîrşeşte. Disperarea care36DICŢIONAR DE PERSON AIE LITERARE îl cuprinde e pe măsura răului pe punînd în cuvintele sale parcă ulti-1 care-1 făcuse atîtor oameni. Slavici mele rămăşiţe ale forţei malefice: I narează cu măiestrie această m u­Unul cîte unul, strigă el, ridicîn-t taţie esenţială în comportamentul du-şi mîna dreaptă în sus, unul I lui Lică. Puterea omului se năruie după altul, om cu om, toţi trebuie 1 în faţa lui Dumnezeu: „afară tuna, să moară, toţi care mă pot vinde, I şi el se cutremura la fiecare trăznet; viaţă cu viaţă, trebuie să se strîngă, afară fulgera, şi fiecare fulger îi tre­căci dacă nu îi omor eu pe ei, mă I cea ca un fior prin inimă; icoanele duc ei pe mine la moarte!”. Fuga din sfinţilor îl priveau, şi el stătea biserică este un preludiu al morţii. I împietrit sub ele, căci oriunde s-ar fi Cînd calul lui Lică se prăbuşeşte,! dus el tot acolo rămînea; el puse personajul spune: „Acu m-a ajunsI mîinile în cap, îşi rupse în urmă mînia lui Dumnezeul”. Moartea I baierele cămăşii; îi venea să scoată personajului e una dintre cele mai 1 inima din piept, îi venea să se cutremurătoare morţi din literatura I repadă cu capul în zid, ca să ramîie română. „Pintea îl găsi cu capulil la treptele altarului”.sfărîmat la tulpina unui stejar...”. Si­ Revolta lui Lică e una agonică. nuciderea lui Lică era previzibilă.] El i se adresează lui Dumnezeu,Sămădăul e pedepsit de Dumnezeu. HORIA HOLBAN ROMANUL „CLOPOTNIŢA” DE ION DRUŢĂ Omul şi istoria, legătura tim pu­de a fi spars tiparele eroului împă-j rilor, omul şi datoriile lui faţă de cat cu sine şi cu lumea şi de a fii predecesori şi de urmaşi, grija pen­adus în atenţie frămîntările adinei tru valorile spirituale, fidelitatea în ale omului, depăşirea obstacolelor dragoste şi în idee, intransigenţa şi autodepăşirea. morală, resursele de idealitate ale Ion Druţă porneşte de la un fapt sufletului omenesc - acestea sînt concret - renovarea, apoi incendi­ cîteva din axele tematice ale lucră­erea şi dispariţia Clopotniţei dintr-j rii din titlu. E meritul lui Ion Druţăun sat cu nume istoric -I DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE37 < Apriana fapt în jurul căruia se capitala şi vine în satul cu miros de I'omeneşte antrenat curînd un în- gutui. Vine, frămîntat de îndoieli, Iffjţ colectiv de pedagogi şi elevi.cu gustul amar al primelor eşecuri I loria Holban, personaj ce sus­şi deziluzii. Profesia de istoric îi ţine edificiul romanului, îşi afirmă deschide ochii lăuntrici spre im en­ i uilcnia cu celelalte personaje dru- sitatea de istorie trăită ieri, spre (tcne: înţelept ca Ruţele-Vasiluţele, urmele vizibile şi invizibile ale Inm de glumă ca Onache Cărăbuş acesteia. Frumuseţea lui morală ..i i i badea Cireş, perseverent şi porneşte de la capacitatea de a trăi uv.istent ca Păstorul, visător, tole- pentru un ideal, pentru o idee, de a i.mt, de o puritate aparte, activ şi acţiona în numele unei cauze co­ puternic ca Călin Ababii, el e un om lective. i ii rădăcini, cu sentimentul Patriei: Bolnav, încolţit de reavoinţa şi „Dumbrava Roşie îl făcea să tresară reacredinţa directorului Baltă, Horia l>ni somn. îl înfiora tainicul foşnet găseşte în sine puteri să reziste, ba iil stejarilor, îl legăna tăcerea poie- char să se angajeze în luptă contra nelor, îl fura adîncul depărtărilor surzeniei sufleteşti şi a lichelismu­ albastre ce veneau din Carpaţi, co- lui. El nu-şi declară dragostea - el borind valuri pînă hăt departe, spre apără şi înalţă. cetatea Hotinului. Şi totuşi Bucovina La început ne întîlnim cu „un cm numai o parte din viaţa lui, cea­tînăr nalt şi zdravăn, cu ochi blînzi laltă parte fiind resădită într-un sat şi trişti”, cam distrat, epuizat de pu­ din nordul Moldovei. Şi dacă din teri fizice şi sufleteşti: „Pentru a in­ bucovina îl striga pe nume copilă­tra cu cineva în vorbă e nevoie de-o ria, în nordul Moldovei îl aşteptau anumită energie spirituală, energie elevii, îl aştepta feciorul...”. Pasiunea care îi lipsea cu desăvîrşire bietului lui Horia este istoria: „Istoria cu toate învăţător”. Ploaia de dăunăzi, rea­ ascunzişurile, cu toate umbrele şi mintită, comentată, transcrie în luminile sale era pentru el o mare plan metaforic viitoarea din viaţa şi l>atimă... Visul său era să sape zi şi sufletul eroului - o răbufnire to­ noapte în negura vremurilor trecu­renţială, care era cit pe ce să-l do­ te, să publice studii, monografii...”.boare. Motivul se va repeta; vom Broul trece peste dureroase dez- simţi aproape fizic năvala ploilor .unăgiri, nu se conformează, lasăpeste existenţa eroului, ne vom38DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE ~ amărî odată cu el, vom aştepta o zi gutui. După o scurtă şovăire, i-a por bună pentru el.nit în întîmpinare, lăsînd acea aromă Primele cuvinte ce se spun de să i se împlînte în suflet, cum i se autor despre Horia - învăţătorul re­împlîntase un fier de plug în ţărînu levă bunătatea lui: „Cînd elevii se caldă, ştiind bine că pentru dînsul încurcau aşa încît nici singuri nu nu poate f i un un alt chin şi o altă mai ştiau încotro s-o apuce, venea viaţă decît această viaţă şi acest chin". blînd şi răbdător lîngă dînşii, zicîn- sînt ultimele cuvinte ale romanu-j du-le: - Ia hai, frate, să vedem ce o lui, cuvinte care ne lasă să presupu­ mai fi şi cu asta...”. Prin această for­nem că Horia revine la casa cu m i­ mulă de simbrie ţărănească învăţă­reasmă de gutui, că are înainte o 1 torul venea în ajutorul elevului, îm­viaţă şi o dragoste de om. E un act părtăşind neputinţa lui, disperarea de devotament, e hotărîrea omului lui, după care porneau a dibui în care nu poate bate în retragere şi \ doi în negura trecutului, căutînd care răspunde prin gestul său gla-j împărăţii, războaie, structuri socia­sului inimiii şi al datoriei. le şi politice de tot felul... Chiar de Transferîndu-ne într-un cadru nu ajungeau prea departe, principa­natural concret, Ion Druţă vede în j lul era că-l mişca din punctul mort natură vatra, lăcaşul omului, rădă­ al necunoaşterii, al nehotărîrii...”.cinile lui. Eroii săi, firi poetice şi Seismele sufleteşti şi crisparea sensibile, îndrăgesc natura, o simt lăuntrică ale eroului sînt legate de şi o protejează. Vasiluţa cu dealurile complicaţiile relaţiilor intime lăsa­ei, unde o jeleşte fiece fir de iarbă, te de autor într-o uşoară suspensie: Gheorghe căutînd consolare tot nu ştim dacă l-a trădat Janet sau între ogoarele dragi, badea Cireşi nu, dar ştim, pe de altă parte, că trăind tînăr între butucii de vie şi Horia a putut să aibă pentru m o­prăsazii din livadă, Ruţa cu grija ei ment bănuiala unei infidelităţi, iar de cocostîrci şi de izvoare... Alături pe de altă parte - că îl obsedează de ei, Horia, ţăranul intelectualizat, mireasma ameţitoare a gutuilor, un descendent din neam de plugari, abur de vis şi de poezie: „Coborînd simte poezia naturii. El nu doar se pe cărăruşă la vale, s-a oprit locului. lasă cuprins de vraja ei, ci şi pentru Pentru că iară dase peste nemuri­vede în sentimentul naturii o com-î toarea aromă deponentă fundamen-j DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE39 i il.i .1 spiritului. Un „mare prăpăd tului”. Parcă nimic poetic în cele » i / abătut peste toată ţara Moldovei”, cîteva amănunte, dar episodul cu " ploaie cu tunete şi fulgere în faţa ploaia e unul din primele care, prin fAIrora pîrîia cerul „cum pîrîie har- asociaţie, desenează viitoarea lăun­ l'iiul naintea cuţi­trică a eroului. PĂSTORUL NUVELA „TOIAGUL PĂSTORIEI DE ION DRUŢĂ întrebat cum a ajuns să scrie, din partea criticii. Lectura textului .miorul „Toiagului păstoriei” răspun­captivează cititorul şi ne dăm sea­ de „La fel ca şi izvoarele, sufletul ma de intonaţia diversă a lucrării: unui neam se purifică încet, bob cu uşor ironică, îndurerat-patetică, b o b , scînteie cu scînteie, ace. duios-nostalgică. Registrul afectiv seminţe de lumină, ca şi apeie de su şi psihologic e şi el cel druţian: nos­ l>ătnînt, se tot adună picătură cu talgie, zîmbet, lacrimi. făcătură, se tot varsă din albie în al­Personajul ei n-are nume. Este bie, pînă ce într-o zi sparg scoarţa un cioban, un păstor sau Ciobanul, luunîntului într-o ogradă de ţăran Păstorul. Un om ciudat de la prima dintr-un sat de oameni”. Deoarece, vedere, prin felul de a fi al căruia din cîndîn cînd, cerul îşi arată sim- scriitorul a exprimat o seamă de patia şi bunăvoinţa faţă de neam adevăruri crunte referitoare la noi prin anumiţi oameni vizionari. Ei şi la istoria noastră. „Era nalt şi ne învaţă să privim lumea cu ochii zdravăn cît un munte, căci de acolo, Binelui, Adevărului, Frumosului.de la munte, o f i coborît neamul lor Fiind una din operele de rezis- pentru a se căpătui pe dealurile lenţă ale prozatorului, „Toiagul noastre. Era tăcut, trist... Măsurat păstoriei” poate fi considerată prin la umblet, măsurat la cătătură, ■iructura ei baladă sau parabolă. măsurat în toate pornirile sale...”. Scrisă în 1984 şi publicată mai tîr- Nimeni n-a zărit în ograda lui oi, /iu în „Literatura şi arta”, lucrarea nu l-a văzut să mînînce brînză, şi nu s-a bucurat de atenţia cuvenitătotuşi îl credeau bogătaş, chiabur,40DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE în listele în care oamenii puterii toată atenţia: „păstorul reconstruieşti notau averile Păstorului vecinii au te, pe de o parte, secvenţele dramati­ introdus atîtea oi, incit bietul lor ce din viaţa poporului. Pe de alta, : consătean s-a pomenit dator stătu el construieşte prin Cîntec misterul lui cu lină, brînză şi pielicele.protector, misterul mişcînd idei.ll Ar fi putut păstorul să le spună Găsim în viaţa păstorului două oamenilor, inclusiv funcţionarilor poziţii active superioare, prin care cl cu recensămîntul averilor, că n-are devine un personaj naţional” (Gr.l oi, că nici nu le-a avut vreodată?Vieru). In realitate, aşa ar fi procedat Nuvela este o parabolă sugestivă, oricine, în nuvelă personajul e acela din al cărei final desprindem ideea care la orice întrebare răspunde cu dăruirii de sine a Păstorului, de un singur cuvînt: „Bine”. El este vreme ce el şi după moarte bucură acela care îi încearcă de minte şi pe ochiul consătenilor şi îl îmbie pel consăteni, şi pe oamenii puterii: unicul covoraş de iarbă verde,! nevăzînd oaie la casa lui, vor aşternut într-o primăvară devreme îndrăzni să-l considere bogătaş? în cimitirul de la marginea satului.! Oamenii au îndrăznit. Vor îndrăzni însuşi autorul remarcă: „Păstorul să-l deporteze ca pe un „contra”? Au nu e atît o îndeletnicire, cît o vocaţiei îndrăznit şi l-au deportat. A venit un destin, o cruce pentru toată viaţan, timpul reabilitărilor şi a fost reabi­şi cel care a luat toiagul, îndemnînd1 litat. Apoi a fost bîrfit din nou - că turma în urma lui, nu va mai puteai o fi adus aur de pe unde fusese nici el fără turmă, nici turma fără| deportat.el”. Nuvela „Toiagul păstoriei” este Păstorulreprezintăomulnedrep-| „o inversare a genialei idei mioritice. tăţit de soartă, de timp, de sem enii O inversare pe cit de neaşteptată, pe Autorul descrie o conştiinţă intens! atît de firească”. Nu oile rărnîn fără solicitată de problemele timpului,! păstor, ci păstorul rămîne fără oi. convinsă că există lucruri durabi-l Păstorul „urcă pe deal... pentru a le, avînd un ochi ager de observa-l vedea mai clar şi mai profund dra­tor moral. mele care se întîmplă în vale”, Toiagul e o emblemă a ciobăniei,! urmată de o concluzie care merităe un crez, un suport spiritual all DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE41 păstorului. E o metaforă ce vizează simte tot mai acut fiorul rece al mi anumit mod de existenţă. Ion singurătăţii. Autorul constată că I ii uţă ne prezintă străvechea exis- „o fi ajuns singur, cu mintea lui la Imţă a păstorului mioritic. Prima acel adevăr” şi „a ţinut morţiş să le deosebire de balada populară e facă pe toate singur cu mina lui”. iiilevărul că „n-avea oi”. De fapt, De fapt, păstorul este un neînţe­ i mhanul avea oiţe în imaginaţie.les care a gustat din amărăciunile 1 li iar dacă nimereşte în bătaia deziluziei. în cazul păstorului e vor­ invidiei şi a lăcomiei. Ciobanul se ba de singurătatea-destin, acceptată dovedeşte tînăr, puternic, visător, în mod conştient; urmărim omul încăpăţînat, perseverent, înţelept, ce suportă consecinţele izolării. «In mai ales cu o stranie putere Autorul condamnă cu multă dure­ spirituală asupra consătenilor săi.re înstrăinarea, surzenia suf­ Un alt motiv des întîlnit la Druţă letească, se amărăşte de osificarea V muţenia: „Se mai zicea că e mult spirituală, de singurătatea omului /'/(■« zgîrcit la vorbă şi atunci cînd între oameni. m i vrea el, nu poţi scoate cu cleştele Păstorul cîntă. S-ar fi vrut ascul­ vorba dintr-însul”. învăluindu-şi tat de brazi, dar şi de oameni. eroul într-o aură poetică, Druţă îl Popasurile lîngă foc ale cioba­ vede simbolic. Altă trăsătură a sa e nului sînt de fapt nişte gesturi ale incandescenţa spirituală. E omul sufletului. lăpînit de o pasiune creatoare, de- Pentru păstor casa e un spaţiu al volat unui anumit mod de viaţă.statorniciei, purităţii, siguranţei, Pe deal, păstorul există fizic. retragerii în intimitate. Drumurile Sătul e în vale, iar casa lui se înalţă lui desenează vitregiile unui destin pe pisc de deal, motivul semnifi­şi poartă un caracter generalizator- ci id înălţarea spirituală. Bucuria simbolic. lui e cea a artistului care păstrează în nuvelă scriitorul apelează la l'jndul că odată numaidecît va sentimentul de religiozitate creşti­ porni iară cu turm a pe poteci, nă ca la unica salvare pentru amur­ limpul l-a lipsit de turmă, a adus gul tragic al unei lumi în declin. înstrăinarea între oameni. EroulAici se prefigurează continuitatea unor fundamente etice, istorice,42DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE naţionale ce vin să suplinească go­turii, prin natura umană a spaţiului lurile produse de istorie în etnosul natal, ci însuşi spaţiul natal va naţional. Or, „nu păstorul va reîn­renaşte prin moartea păstorului" via ca mire cosmic, prin natura na­(Gr. Vieru). STAVRACHE NUVELA „ÎN VREME DE RĂZBOI” DE ION LUCA CARAGIALE Caragiale este cel dinţii mare sau în „Hagi Tudose” de Barbu scriitor obiectiv din literatura Ştefănescu Delavrancea. noastră. în acelaşi timp, este un Nuvela se desfăşoară pe trei pla­ inovator şi un model pentru gene­nuri. Primul plan este cel al poves-i raţiile de mai tîrziu. Dincolo de titorului; al doilea plan este dialo­ precumpănirile comicului (de situ­gat: personajele se întîlnesc şi se aţie, de atmosferă, de limbaj, de ca­înfruntă (se poate vorbi şi de un racter), în opera sa de o excepţio­dialog cu umbrele, în stările halu­ nală dotaţie clasică, Caragiale s-a cinante ale eroului); al treilea plan, impus totdeauna ca un moralist, care constituie şi cadrul povestirii, un observator fin al oamenilor şi este natura; ea reliefează atmosfera un reputat caracterolog. Dacă în în capitolele II şi III. comediile, momentele şi schiţele în primul plan, scriitorul este sale predomină comicul, în nuvele acela care relatează faptele şi suge tragicul este permanent oglindit ca rează înlănţuirile cauzale. înce într-un „poliedru... luminînd cu putui nuvelei ni-1 înfăţişează pe feţele sale” (G. Călinescu).Stavrache foarte mulţumit: „om ai Ca tematică, nuvela „în vreme dare de mînă, cu han la drum”. Auto­ de război” se înscrie în seria destul rul este permanent cel care deapăni de generoasă a prozelor despre şirul întîmplărilor cu obiectivitate, setea de înavuţire care dezum a­Uneori însă intervine cu paranteze nizează şi mutilează suflete, motiv sau scurte comentarii de fină ironiţ prezent în „Mara”, „Comoara” şi care dezvăluie adevărul, desprin- „Moara cu noroc” de Ioan Slavicizîndu-1 de aparenţele prin| DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE 43 i nre hangiul înşală pe cei din jur şi concentrează pe sublinierea stării m* înşeală singur. Astfel, cînd Stav- de încordare. încordarea morală îi i.uhe primeşte veştile despre bra­redeşteaptă teama de-a nu pierde vurile militare ale fostului preot, averea. în dialogul cu avocatul, care povestitorul ţine să sugereze ade­îl asigura că nu are nevoie de nici o vărata faţă a lucrurilor şi o face cu măsură legală, îşi face loc neliniş­ iionie: „Curios lucru! Cine ar f i vă­tea: Numai unul singur pe lume mi figura lui neică Stavrache... ar f i te-ar pute călca...- Cine? întreabă rămas în mirare pricepînd bine că d-l Stavrache. - Popa. - Aş, nu mai In sufletul fratelui mai mare nu se poate călca, săracul”. petrece nimic analog cu bucuria la Cel de-al treilea plan, al naturii, i itirea veştilor despre succesul de bra­face din nuvela lui Caragiale o cre­ vură al răspopitului”. Alteori uşurinţa aţie modernă. Natura este prezen­ ' o care hangiul găseşte soluţii şi nă- tată direct în concordanţă cu starea ■» oceşte motive salvatoare este psihologică a eroului principal. ■iihlil ironizată de autor: „ ...deoda­Toate întîmplările se petrec noap­ tă faţa i se luminează; înăuntrul tea, atît cele rele, cît şi halucinaţiile lianţii a scînteiat o mare inspiraţie”;hangiului: popa vine la fratele lui ,.faldurile omului începură să sfîrîie noaptea, i se arată în somn tot mic în cercuri strimte...”.noaptea, fetiţa vine să cumpere gaz Al doilea plan, cel dialogat, sur­şi rachiu tîrziu; tot noaptea popa se pi înde gradat, atît în realitate, cît şi întoarce să ceară banii fratelui. m halucinaţiile hangiului acelaşi Natura este percepută prin impre- pioces al pierderii echilibrului psi- sionabilitatea eroului. Elementul liu în acelaşi capitol, frămîntarea auditiv devine pregnant: „Afară lăuntrică, pendularea între certitu­ploua mărunţel, ploaie rece de toam­ dine şi incertitudine este sugerată nă, şi boabele de apă prelingîndu-se 'le monologul interior al eroului:de pe streşini şi picînd în clipe rit­ Har o să îndrăznească să se mai mate pe fundul unui butoi dogit... mtoarcă?...Dar dacă îndrăzneşte şi făceau un fel de cîntare cu nenumă­ »r ntoarce?... Atunci ce-i de făcut?...rate şi ciudate înţelesuri”. Natura se I tu! dar sergentul se poate întoarce; subordonează unui sentiment sau popa ba!... O veni?... n-o veni?...”.unei senzaţii: sunetul butoiului do­ In capitolul al doilea, dialogul segit creează un fel de44DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE cîntare care subliniază obsesia erou­„cu mîinile încleştate”, „cu gura plină lui: „Legănate de mişcarea sunetelor, de spumă roşie”, trînteşte masa fă- gîndurile omului începură să sfîrîie cînd-o ţăndări, are porniri crimi iute în cercuri strimte ...”nale, iar cînd este imobilizat „scuipă”, în totalitatea ei, nuvela „în vre­„rîde cu hohot”, „cîntă popeşte”. me de război” demonstrează ace­Caragiale surprinde personajul eaşi desăvîrşire a observaţiei vieţii în starea de agitaţie maximă, cînd prin intermediul artei, precum în înnebuneşte. în acest prim-plan,: schiţe sau în comedii. Caragiale analizează minuţios fiecare feno-j „operează” asupra vieţii cu instru­men, com punînd astfel o foaie mente de mare eficacitate: analiza de observaţie aproape ştiinţifică.! detaliată, stabilirea precisă a stări­Scriitorul urmăreşte, în acelaşi lor morale şi de conştiinţă, stil plan, îndeaproape lăcomia lui sobru şi concis, alternarea vorbirii Stavrache, care este atît de mare,! directe cu monologul interior. Toate încît înapoierea averii este pentru acestea conferă nuvelei individua­el similară cu o catastrofă. în capi­ litate şi unicitate sub raport analitic tolul al doilea, starea de coşmar a şi stilistic.eroului este sugerată şi de acel su-J Dezumanizarea lui Stavrache gestiv „dialog cu umbrele”. Fratelui,! este progresivă, ireversibilă. Întîl- care i se înfăţişează în vis în postu-1 nirea reală cu fratele său se petrece ra de ocnaş, Stavrache i se adresea-I cînd acesta vine disperat să-i ceară ză pe un ton care-i trădează ura,! sprijinul şi cînd în mintea hangiu­dar mai ales teama că va pierde! lui confuzia dintre vis şi realitate averea: Ticălosule - strigă d-lI devenise un semn sigur al deze­Stavrache - ne-ai făcut neamul de chilibrului moral. Notaţiile scriito­rîslSăpleci să nu te mai văd! Pleacă*, rului sună în manieră naturalistă: Du-te înapoi de-ţi ispăşeşte păcateA „horcăieli”, „gemete”, „tremura lei”. Replica fratelui este menită să-i Stavrache din tot trupul”, „cu chipul puncteze obsesia: Credeai c-arrn îngrozit”, „cu părul vîlvoi”,murit, neică?”.PERSONAJ DE NUVELĂ FANTASTICĂ ALIMAN POVESTIREA „LOSTRIŢA” DE VASILE VOICULESCU „Lostriţa” este o poveste de dra­imaginea feminităţii în toată splen­ goste între un om şi o fiinţă fabu­doarea ei. Ca peşte, lostriţa ar putea loasă. Această istorisire prezintă, motiva profesia lui Aliman, iar ca mir un timp legendar, povestea femeie ar putea însemna împlinirea unui pescar care-şi face un ideal erotică a ipostazei lui de om, <lin prinderea demonului acvatic. echivalînd cu sensul vieţii. Iii mod simbolic, Aliman este Vanitatea umană şi nesatisfă­ expresia căutătorului de absolut, cută a lui Aliman îl îndeamnă să liinţa umană subjugată de puterea prindă lostriţa ca pe un peşte, un unui vis mai presus de fire, insul animal real, deşi misterios şi me- i are tentează ieşirea din limită („a” tamorfozabil, dar păstrează per­ fără, dincolo; „liman” - limită, spectiva mitică, porţile deschise; predestinare).Aliman nu credea în basmele pen­ faptul care i-ar justifica exis- tru copii, considerîndu-se egalul li'iiţa lui Aliman ar fi prinderea neştiutei vietăţi: „Dacă are ea vră- lostriţei, care ia cînd chip de fată, jile ei, apoi le am şi eu pe ale mele”. und chip de peşte uriaş. în sim­Am putea spune că Aliman se bolistica textului, lostriţa este un iniţiază pentru a dobîndi putere şi demon acvatic şi reprezintă fasci­iscusinţă, urmărind un animal mi­ naţia idealului, căruia eroul nu i se sterios, ieşit din comun. Vînarea mai poate sustrage, ispita răului lostriţei durează ani întregi, Aliman văzută ca o chemare din alt spaţiu,se împlineşte, devine un flăcău46DICŢIONAR DE PERSONAIE LITERARE frumos şi puternic, pînă cînd, pe donează cu totul trăirilor sale, uil.i neaşteptate, i se relevează lumea de de peşti şi vrăji, încercînd euforo dincolo, fulgerîndu-1 cu adevărul ei celor împliniţi prin iubire. Stare,i absolut: prinde în braţe, pentru o de miracol erotic ţine pînă la ml| clipă, vietatea lucitoare, ca pe o fată la locul verii, cînd, dintr-o altă vreun horă, dar aceasta îi scapă - flăcăul de legendă, apare mama Ilenei şi i ratează marea şansă a vieţii sale. De desparte „ocărind mînioasă”. Din atunci, se schimbă radical, deve­acest moment, comportamentul Iul nind „ne-om”. Dezamăgit, parcă, de Aliman este cel al unui îndrăgostii această neputinţă, animalul magic disperat, care şi-a pierdut rostul, j dispare, reintrînd în congruenţa a Deşi protagonistul nu accept.i două timpuri: cel uman, liniar şi cel finalul, pentru că a trăit o povesti magic, etern. Abia acum personajul „ameţitoare, ca o Bistriţă umflaui devine activ în tărîmul mitic. de fericiri...”, autorul încheie vraj.i Încercînd şi nereuşind, prin toate erotismului printr-o formulă pra tertipurile vînătoreşti, să anuleze gmatică, însă lipsită de orice echi graniţele dintre cele două lumi, voc: „Dar toate trebuie să aibă un Aliman apelează la un mag minor, isprăvit”. care îi confecţionează un totem - o Cum vraciul care-i făcuse lostriţă lostriţă lucrată în lemn. Incantaţia de lemn nu a mai fost de găsit, iar magică dezlănţuie forţele apelor aşteptările - zadarnice, Aliman s -l primordiale şi, cînd „a dat D-zeu dedat inerţiei, resemnării şi „se de-a venit primăvara’, apele însură numai fiindcă nu mai aven dezgheţate ale Bistriţei coboară voinţa să se împotrivească nici unei dinspre munţi şi îi aduc lui Aliman, biete fete... şi oricum îi era totuna”M pe o plută sfărîmată, fata chemată Băiatul ce aduce vestea reapa­ prin descîntec. Primul lui gînd este riţiei lostriţei este mesagerul fan­ „s-o ascundă de ochii străini”, iar tasticului, ce ordonează existenţa povestea începe şi se consumă lui Aliman în funcţie de un nou năvalnic, deoarece „fuseseră făcuţi imperativ: „Azi nu mai scapă! 0 şi adunaţi înadins unul pe potriva mănînc la nunta mea!” U ltim i celuilalt”. în ipostaza nouă de ipostază în care apare protagonistul îndrăgostit, şi nu fascinat de o surprinde, deoarece Aliman apariţie, Aliman se aban­ DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE47 i ilc prezentat ca un îndrăgostit este capabil de sacrificiul suprem mu' şi ţine în braţe ibovnica şi se pentru atingerea absolutului. Ca nizneşte s-o apere de valurile mî- orice alt personaj care vrea să de­ Hlouse, ce s-au pecetluit deasupra păşească limitele umane, Aliman lui pentru totdeauna”. Gestul săueste devorat de propriul său ideal, ii iunifică împlinirea în tărîmul ac- reprezentat aici de lostriţă, cu care viiiii pentru că, scufundîndu-se în doreşte să se contopească. muie, în lumea din adîncuri, el îşi Criticul E. Simion menţiona: leilobîndeşte nemurirea.„Preocupat de lucruri atît de subtile In plan filozofic, Aliman, îndră- ca trecerea dintr-o realitate spiritua­ Iţoslit nebuneşte de lostriţă, trebuie lă în alta, trăind spiritual în preaj­ lA şi urmeze calea aspiraţiei spre ma miturilor năucitoare, Voiculescu mi ideal, face un pact cu Diavolul, nu-şi pierde plăcerea de a înfăţişa întocmai ca Faust al lui Goethe,viaţa în elementaritatea ei sublimă”. DAN-DIONIS NUVELA „SĂRMANUL DIONIS” DE MIHAI EMINESCU Prin conţinutul grav, avînd în ale realităţii, de aceea eroul îşi alege piim-plan dorinţa de cunoaştere visul ca o evadare, ca o cale unică i spaţiului şi tim pului, precum de a atinge transcendentul. Visul şi meditaţii asupra relaţiei dintre dă frîu liber imaginaţiei care poate subiectiv şi obiectiv, nuvela em i­face totul posibil şi se închide în el nesciană deschide noi perspective pentru că simte că numai în inti­ i Ic/.voltării prozei fantastice cu pro- mitate poate pătrunde esenţa - o Innde implicaţii filozofice.împlinire a dorinţelor refuzate de Nuvela prezintă aventurile neo­conştiinţă. bişnuite parcurse de un erou cu o Subiectul, structura, tematica şi dublă identitate: Dan-Dioniş.tehnicile artistice utilizate îndrep­ I antasticul este lipsit de orice tăţesc încadrarea nuvelei între logică şi presupune împrejurări operele romantice. Simbolismul i are trec de limitele experienţei şinuvelei derivă din chiar statutul48■ w DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE personajului titular, Dionis fiind nicare, singurătatea, interiorizare! eroul construit anume pentru a da transformă omul modern în cel ai viaţă ideilor poetului legate de pro­ haic, îl duce în apropierea edenu blema cunoaşterii în absolut. lui, îl converteşte şi poate ilumina Eminescu încearcă o prezentare pervertirea chipului lui Dumnezeu neutră a eroului, într-un efort de în om, îi oferă posibilitatea să ating,1 voită detaşare de acesta, poziţia sa excepţionalul chiar numai prin in ar fi deci cea a autorului omnisci­ termediul oniricului. ent. Trăsăturile fizice şi morale îl Dionis îşi doreşte să găsea,sc.l definesc pe Dionis ca personaj tipic cauza spaţiului şi timpului, să des romantic. El suferă ca este ignorat, copere interzisul, primordialul, ma că nu poate fi iubit din cauza gicul, misteriosul în însăşi fiinţa condiţiei materiale: orfan, sărac, lui. Ajunge să cunoască aspiraţia la fără speranţă, iubitor de singu­ eternitate, să se iniţieze în sacrali- rătate, complet dezinteresat de tate, în tainele sfinte prin interme­ supravieţuire. însă este superior diul magicului, oniricului, dar nu prin nesecata sete de cunoaştere se mulţumeşte şi lasă demonul să-i a intelectului, captat pe deplin de pătrundă fiinţa. El simte trăirile ce­ lumea ideală, contemplînd univer­ leilalte identităţi (Dan), deziluzia sul cu atributul „absolut"; eroul se de a trăi în contingent, condiţia compensează prin vis. tragică a dezmărginirii şi trăieşte Strada, cafeneaua, locuinţa lui într-o lume premergătoare prin fap Dionis - (casa veche şi dărăpănată tul de a fi moştenitorul suferinţei sînt apăsate de blestemul descom­ părinţilor săi. punerii) - totul se află în haos şi Totul pare a-1 izola pe Dionis singurul element feeric este luna. şi intervine regresiunea în timp cu Această atmosferă este completată ajutorul filosofiei, astrologiei şi al de caracteristicile viziunii rom anti­ sunetelor diafane ale unei voci fe­ ce: tînăr, palid, melancolic, o naşte­ ciorelnice. Cadrul propice visării re neobişnuită prin destinul tragic caracterizat de lună, carte, cîntecul al părinţilor săi, un eu trist şi con­ suav al clavirului, o rugăciune uşoa­ fuz separat de vis, tipic poetului ră, parfumată, fantastică, angelică ideal desăvîrşit spiritual şi intelec­ îi permite să viseze în libertate. tual. Dar această lipsă de comu­ în cealaltă ipostază naivitatea şi DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE49 Eminescu porneşte de la Kant, . jiiliiea cu posesia eternităţii pri- lliHicliale îl aruncă în mîinile vrăj- dar o construieşte în spirit shopen- ni,i .uIui Ruben, în aparenţă un ma- haurian, căci timpul şi spaţiul sînt iulni cult, enigmatic, posesor al numai forme egale şi subiectivi­ unu biblioteci enorme, alchimist tatea lor nu înseamnă libertatea de ,n г era, de fapt, un Mefistofel, un a dispune de obiectul intuiţiei im tor Faust care îl împinge spre noastre. im'lamorfoză prin metempsihoză, Desprinderea de umbră repre­ l,u uindu-i cartea magică şi spu- zintă renunţarea la existenţa duală iliulu-i că lumea (bidimensională)de muritor (materie şi spirit) dobîn- 1 1* simultană. Aici Eminescu ex­dind unicitatea caracteristică uni­ il imă teoria metempsihozei: „în versului, infinitului. Transpunerea ,n, poţi să te pui în viaţa tuturor in- în ideatic, paradis, evadarea din Iilor care au pricinuit fiinţa ta şi a timpul inflexibil în cel care se dila­ Jituror a căror fiinţă ai pricinuit-o tă (un secol terestru = o zi cosmică) ii .. Omul are-n el numai şir, fiinţa se face printr-un sărut în volupta­ iilor oameni viitori şi trecuţi... пи- tea unei lungi îmbrăţişări. чип că moartea îl face să uite că a Cuplul devenit etern asemănă­ чип trăit’’. Ruben îşi arată adevăra- tor celui adamic trăieşte în paradi­ ,i faţă de diavol jubilînd pentru că sul selenar pe care Dan îl dublează i convins pe călugăr să se substitu- (doi sori, trei luni), iar împlinirea r umbrei sale care semnifică pro- erotică este completată, de aceea, »lipul etern al tuturor întrupărilor în planul creaţiei, trăiesc momente isiorice ale individului uman, nu-şi de beatitudine într-un spaţiu al tră­ poate stăpîni bucuria că a nimicit irii şi împlinirii absolute, ating cote încă un suflet, dar în mod inconşti­maxime visîndu-şi visul unul ce­ ent sau poate a vrut sa-1 intrige, să-i luilalt, trăind viaţa celuilalt, refac stîrnească curiozitatea, l-a sfătuit de mitul paradisiac, totul era puritate bine, şi anume, să nu scormoneas- şi lumină; chiar şi trupurile lor , л imposibilul şi îl învaţă să cutrie- prind transparenţă, astrul nopţii rc timpul cu ajutorul cărţii, atră- este un Rai cu peisaje feerice ce re­ u,i ndu-i atenţia că sufletul trece prezintă veritabile poeme în proză. ilintr-o existenţă într-alta fără a-şi Dar Dan este intrigat de „doma lui păstra elevaţia.Dumnezeu”, de enigmatica in-50DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE scripţie pe care nici îngerii nu o pot în toate planurile apare contrastu descifra, de absenţa divinităţii şi, dintre demon şi înger (tatăl tinzînd mereu spre absolut, produ­Dionis = Dan şi Maria) şi conto ce nesăbuinţa de a se crede pirea lor prin iubire năzuieşte Dumnezeu („tu poţi să dai umbrei reface o unitate originală - logosu tale toată firea ta trecătoare de azi, însuşi. ea-ţi dă firea ei cea veşnică şi atunci, Dionis descoperă în iubire echi înzestrast cu veşnicie, capeţi chiar o librul său interior, stări de senti bucată din atotputernicia lui D um ­ment în teritoriul ideal al iubirii nezeu, voinţele ţi se realizează după Dionis este o îmbinare, o unitate gîndirea ta ...se-nţelege, împlinind prin romantic şi filozofic, el înţele­ formulele, căci formulele sînt vecini- ge metafizica prin iubire, care este ce ca cuvintele lui Dumnezeu pe pentru el un izvor de înţelepciune care el le-a rostit la facerea lumii’’) şi iluminare, deşi ştie că nu este supre^ alunecă în profan (prăpastia dintre ma fericire, ci doar o treaptă spre real-ideal). ea. Iubirea apare ca o treaptă a iniţi­ Căderea este o pedeapsă pentru erii în marile taine existenţiale desn îndrăzneala de a fi încercat să dez­coperite şi prin voinţă şi magie 4 lege Marea Enigmă, de a fi pătruns acea practică ocultă, cunoaşterea în acel spaţiu al gîndirii, al infinitu­părţii nevăzute a lumii prin ghici­ lui, nepermis nimănui, darămite tul în zodii. Setea de absolut atît de muritorilor, mitul luciferic. specifică omului romantic nu se Ambele visuri se încheie cu leşi­poate satisface decît prin iubire, nul lui Dionis care are o stare de prin identificarea spiritului cu pro­ delir şi iarăşi amestecă planurile.pria lui geneză.PERSONAJ DE ROMAN TRADIŢIONAL, REALIST GHEORGHIŢĂ LIPAN ROMANUL „BALTAGUL” DE MIHAIL SADOVEANU Gheorghiţă, unul dintre perso­Băiatul nu este prea vorbăreţ, najele secundare ale romanului, dar e explicit, ştie să-i dea lămuriri este fiul Vitoriei şi al lui Nechifor mamei sale asupra stării în care se I Ipan, unul din cei „şapte prunci cu aflau turmele rămase în bălţile Jijiei i iirc-i binecuvîntase Dumnezeu” şi la Cristeşti. Aşadar, încă de la ilin care le rămăseseră doar doi. El şaptesprezece ani el este deja iniţiat era îndrăgit mai mult de mama, în viaţa de păstor întrucît coborîse i are îl ocrotea şi-l apăra ori de cîte cu ciobanii, cu oile, cu asinii şi cu ui i în ochii lui Lipan erau nouri de dulăii la iernat. Ager la minte, ştiu­ \ reme rea. El purta „numele adevărat tor de carte, băiatul îi comunică ;,/ tainic al lui Nechifor Lipan] de la mamei sale despre întîrzierea lui (are moştenise nu numai numele, Nechifor Lipan. Scrisoarea lui evi­ ilar şi multe dintre însuşiri. La cei denţiază totodată dorul, sensibili­ .aptesprezece ani ai săi, era un tatea, respectul final şi credinţa în llăcău sprîncenat ş-avea ochii Dumnezeu: „Iar oile sînt bine-sănă- i Aprui ai Vitoriei, avea un zîmbet toase [...] şi noi, din mila lui Inimos de fată şi abia „începuse să-i Dumnezeu, asemenea; şi vremea-i infireze mustăcioara”. După datina încă bună, şi mi-i dor de casă. Sărut oierilor de la munte, purta chimir mîna, mamă; sărut mîna, tată”. nou şi o „bondiţă înflorată”, pe care, Ajuns la adolescenţă şi fiind o vorbind, o desfăcea ca „să-şi cu­fire sensibilă şi meditativă, Ghe­ funde palmele în chimir”.orghiţă îşi aminteşte nostalgic de52D ICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE copilăria lipsită de griji petrecută zică mama, acceptînd, cu oarecare în mijlocul naturii, cu turmele şi în îndoială, să meargă singur în tovărăşia poveştilor. El a fost căutarea lui Nechifor: „M-oi duce, stăpînul naturii al cărei glas l-a răspunse Gheorghiţă cu îndoială. Se înţeles. Acum, pus în faţa altor rea­poate să i şefi întîmplat ceva [...] M-j lităţi, băiatul cugetă dureros, trist şi oi duce dacă spui; dar e bine să-mi deznădăjduit la trecerea vîrstei arăţi ce şi cum, ca să ştiu ce să fac”. 1 fericite a copilăriei: „cum se risipeşte Deşi obişnuit cu ale oieritului, mireasma în ger, s-au dus toate, acum fiind din altă generaţie, băiatul este au intrat la slujbă grea şi necaz”.mai receptiv la nou, fără a ignora Gheorghiţă trece de la starea de însă tradiţia. Astfel, spre deosebire inocenţă a copilăriei la maturitate, de Vitoria, el are încredere în auto-j alăturîndu-se mamei sale în tenta­rităţi, a căror menire este să desco-j tiva acesteia de a-1 găsi şi de a-1 pere ce s-a întîmplat cu tatăl său, pedepsi pe asasinul tatălui său. ştie să citească şi călătoreşte cu j Iniţial nu-şi dă seama, nu înţelege trenul. intenţiile mamei sale ascunse sub Cu toate acestea, personalitatea vorbe meşteşugite („nu te uita urît, sa se formează la şcoala vieţii sub j Gheorghiţă, că pentru tine d-aci îndrumarea Vitoriei, alături de care I înainte începe a răsări soarele”) şi parcurge un drum iniţiatic, deoa-j de aceea se întreabă: „ce-o f i vrut ea rece eroina îşi dă seama că băiatul să spuieV’, constatînd doar cu are nevoie de mintea ei, iar ea de] o nemărginită admiraţie şi uimire braţul lui şi pleacă împreună la I că Vitoria ştie să ghicească gîndu- drum. Gheorghiţă se maturizează rile omului: ’’mama asta trebuie să treptat pe măsură ce trece prin] fie fărmecătoare; cunoaşte gîndurile toate încercările. Pregăteşte mai omului”.întîi singur caii şi sania şi se lu p tă! Cu aceeaşi uimire, dar şi cu cu „troianul” pe care-1 biruie; este: teamă, observă că mama lui s-a supus, tăcut şi ascultător tot d ru -: schimbat: „se uita numai cu supăra­mul şi îl alungă pe străinul care-i I re şi i-au crescut ţepi de aricioaică”. acostează în cale. După mai multe Crescut în spiritul tradiţiei şi al re­încercări, băiatul ajunge la condu- j spectului pentru părinţi, Gheor­zia că „Femeile sînt mai viclene [...] ghiţă nu îndrăzneşte să-şi contra­ele-s mai iscusite la vorbă; iar\ DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE53 bărbaţii îs mai proşti; însă mai tari najului îi relevă o parte dintre ,lc virtute”.însuşiri. Descoperirea cadavrului tatălui Gheorghiţă serveşte autorului mUi, priveghiul şi pedepsirea ca mijloc de abordare a temei migaşilor sînt împrejurările care educaţiei. Pentru Gheorghiţă, cău­ marchează transformarea defini­tarea tatălui este un moment for­ tivă a eroului. La început este cu­mativ, ce îi aduce maturizarea. prins de frică, zăpăcit, plînge, se Trecerea de la starea de inocenţă la i utremură de groază, în final, apare experienţă se face greu şi persona­ energic, dinamic, plin de curaj şi jul îşi descoperă propria natură bărbăţie, îndeplinind actul justiţiar.după un exerciţiu îndelungat, co­ Faptele pe care le săvîrşeşte ordonat de mamă cu tenacitate. ( iheorghiţă părerea altor personaje Mai întîi educaţia sa a însemnat despre el şi relaţiile lui cu acestea consonanţa cu ritmurile naturii: i ontribuie la întregirea portretului „Părul cu bulboane au fost ale lui. acestui tînăr. Vitoria nu este numai Potecile la zmeură şi mai sus la afi­ i ea care i-a dat viaţă, ci şi cea care ne, cînd ocolea aşa, umblînd după se zbate pentru împlinirea lui ca turmele ţăranilor. Poveştile la stînă, om, avînd amîndoi acelaşi scop - sara, cînd învăluie focul limbi sub descoperirea lui Nechifor Lipan. spînceana pădurii. Ştia să cheme în I’rin încadrarea lui în diferite m e­amurgit ieruncile şi căpriorii. Toate dii - cel păstoresc, cel natural, cel acestea i le aducea aminte mirosul de lamilial - Sadoveanu îi evidenţiază fîn în care plutea vara şi copilăria”. unele însuşiri în mod indirect.Băiatul ţine condica, călătoreşte Autorul recurge la caracterizar­cu trenul, dar mama vrea ca acesta ea directă, cînd descrie însuşirile să nu iasă din „rînduială”. îşi dă lizice şi de vestimentaţie sau cînd seama, cu părere de rău, că feciorul celelalte persoane îşi exprimă prin nu este maturizat şi din această ca­ intermediul dialogului părerea. uză nu se poate sprijini pe ajutorul Dialogul şi monologul interior său: Eşti încă un plod, care ai să sînt totodată procedee de caracr cunoşti de acu înainte supărările terizare indirectă, pentru că felul vieţii”. El nu este pe deplin convins de a vorbi şi de a gîndi al perso­de necesitatea călătoriei care are un scop cognitiv şi justiţiar:54 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE »M - o i d u c e , r ă s p u n d e G h e o r g h i ţ â Rolul fiului în pedepsirea ucigaşu­ c u î n d o i a l ă . V i t o r i a î l p r i v i c l i p i n d . lui „ c o n s t i t u i e u n e x e r c i ţ i u i n i ţ i a ţ i i î l v ă z u s f i o s ş i n e s i g u r ” . d e v i r i l i t a t e ” . Pentru a deveni bărbat, Gheor- Drumul parcurs de Gheorghiţ;! ghiţă a trebuit să străbată cu mama din sat (Măgura-Tarcăului) pînă la sa drumul labirintic al morţii care Sabaşa (unde vor fi îngropate oa­ este în acelaşi timp un drum de sele lui Nechifor Lipan) este unul viaţă şi de renaştere. Tot un act ini- iniţiatic, o „ p r o b ă a l a b i r i n t u l u i " , ţiatic este veghea din rîpă a osemin­ fiind marcat de semne cosmice telor tatălui său, act ce se confi­ (răsăritul şi apusul soarelui), de gurează într-o renaştere simbolică semnele elementelor naturii (vîn- şi asigură continuitatea între părin­ tul, apele, pădurile) sau de cele ale te şi urmaşi, însem nînd şi dobîn- anotimpurilor (ninsoarea, dezghe-l direa unei personalităţi: „ S î n g e l e ş i ţul), iar eroii - ca în basme - sînt c a r n e a l u i N e c h i f o r L i p a n s e î n t o r ­ supuşi unor încercări, primesc aju­ c e a u a s u p r a l u i î n p a ş i , î n z b o r u r i , tor de la prieteni sau se confruntă î n c h e m ă r i ”. Maturizarea se împli­ cu dificultăţi din cauza duşmanilor. neşte cînd mînuieşte baltagul îm po­ Este drumul ieşirii din copilărie şi i triva asasinului tatălui său. al intrării în maturitate. NECHIFOR LIPAN ROMANUL „BALTAGUL” DE MIHAIL SADOVEANU Romanul „Baltagul” de M. Sado- aceea a existenţei duale ciclice, suc- i veanu este un adevărat „poem al cesiunea existenţială de la viaţă la naturii şi al sufletului omului moarte şi din nou la viaţă. Romanul simplu, o „Mioriţă” în dimensiuni este tradiţional, întrucît ilustrează^ m ari” (G. Călinescu). Versul- lumea arhaică a satului românesc, ] motto „ S t ă p î n e , s t ă p î n e , / M a i c h e a ­ sufletul ţăranului moldovean ca * m ă ş i - u n d i n e ” argumentează vizi­ păstrător al tradiţiilor şi al specifi-l unea mioritică a morţii, căreia cului naţional. Sadoveanu îi dă o nouă interpretare, Personaj secundar şi absent, f DICŢIONAR DE PERSONAJL LITERARE55 najului l bsent în roman, prin evo­ Ncchifor Lipan, soţul Vitoriei Lipan, i micentrează în jurul său toate ac­carea f; aţelor, vorbelor şi atitudinii ţiunile şi întreg zbuciumul sufletesc acestuu Inteligent şi ambiţios, ,il femeii, în strădania de a afla ade­Nechifor cunoştea carte şi-i plă­ vărul despre omul ei şi de a împlini ceau pildele cu tîlc, pe care le spu­ .u.tul justiţiar al pedepsirii vinova­nea cu mult farmec la petrecerile ţilor.din sat. Personajul se conturează, Nechifor Lipan era oier din indirect, şi din relatările celorlalte Măgura Tarcăului şi îşi cîştiga personaje, care-1 cunoscuseră ca pe existenţa ca toţi muntenii „ c u t o p o ­un om generos { „ n u s e u i t a d u p ă r u l ş i c a ţ a ” , fiind dintre „ c e i m a i p a r a l e , n u m a i s ă a i b ă t o a t e d u p ă v r e d n i c i”, fiindcă îşi întemeiase o g u s t u l l u i ” ) , prietenos şi sociabil, slînă de oi la munte. îşi petrecea „ m e ş t e r l a v o r b ă ”, oier cinstit şi viaţa în mijlocul naturii, „ c u D u m ­mîndru, „ o m v r e d n i c ş i f u d u l ” . n e z e u ş i c u s i n g u r ă t ă ţ i l e ’’, mutîndu- Harnic şi priceput, Nechifor îşi şi oile de la munte la şes şi invers, rînduise bine stînele, ciobanii îi as­ intoreîndu-se totdeauna la familia cultau întocmai poruncile, fiind un lui, pentru că „ m u n t e a n u l a r e r ă d ă - stăpîn autoritar, dar corect şi i i n i l a l o c u l l u i , c a ş i b r a d u l ” .prompt în plata simbriilor. în toate Portretul lui Nechifor Lipan se locurile pe unde Vitoria a întrebat conturează prin naraţiune, prin re­de el, oamenii vorbeau cu prietenie prezentarea lui în ochii altor perso­despre omul cu căciula brumărie şi naje sau prin memoria activă a călare pe un cal ţintat, ca de un membrilor familiei. Naratorul nu muntean „ c i n s t i t , p l ă t i n d u - ş i d a t o ­ face în mod direct un portret fizic, r i i l e ş i i u b i t o r d e a n i m a l e : ş - a h r ă n i t înfăţişarea lui Nechifor prinde con- e l c u m î n a l u i u n c î i n e p e c a r e î l tur datorită memoriei active a a v e a ” . Vitoriei, care-şi aminteşte că avea Curajos şi încrezător în sine, Ne­ „ m u s t a ţ ă g r o a s ă , a d u s ă a o a l ă ” , chifor Lipan nu se temea de boţi sprîncenele lăsate şi statura „ î n d e ­{ „ a v e a s t ă p î n i r e a s u p r a l o r ” ) , de s a t ă ş i s p ă t o a s ă ” .aceea lui nu-i era frică să umble Legătura spirituală dintre cei doi no;.ptea singur, cîntînd „ d i n s o l z , c a soţi este eternă. Amintirile Vitoriei s ă n u - i f i e u r î t ” . Vitoria este mîndră compun indirect portretul perso­de soţul ei, „ b ă r b a t f ă r ă f r i c a56DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE răilor”, pentru că avea împotriva un cuplu ce simbolizează triumful lor pistoale încărcate în desagi.iubirii asupra dramei existenţiale ,i Vitoria şi Nechifor Lipan formea­omului şi asupra răului din sufletul ză o pereche de unităţi. Numele lui omenesc, deoarece „lumea asta-i Nechifor este de origine greacă, mare şi plină de răutăţi”. în roman Neke-phoros însem nînd „purtător este realizată o uniune deplină a su­ de victorie”, iar numele Vitoriei este fletelor celor doi soţi, care comuni forma regională de la Victoria. că nu numai în timpul vieţii, ci mai Astfel aceste personaje alcătuiescales dincolo de moarte. VITORIA LIPAN ROMANUL „BALTAGUL” DE MIHAIL SADOVEANU în romanul „Baltagul”, M. Sado- damentale ale omului simplu, pe veanu zugrăveşte viaţa pastorală, care le apreciază cel mai mult po­ transhumanţa, în contextul unei porul român: cultul adevărului, al lumi situate în pragul secolului al dreptăţii, al respectării legii stră­ XX-lea. Scriitorul urmăreşte două moşeşti şi al datinii. elemente ale existenţei: pe de o par­Vitoria Lipan este un personaj te - viaţa ţăranului, cu tradiţiile şi exponenţial care caracterizează tră­ obiceiurile ei, legate de cele trei m o­săturile muntenilor - temperamente mente: naşterea, nunta, moartea; solare care pun viaţa în ecuaţia cos-! pe de altă parte, există şi un plan al mică. Fiecare moment al aşteptării acţiunii reprezentat de un personaj sau al drumului constituie o mărJ simbolic: Vitoria Lipan.turie a uniunii cu natura aflată me­ Perpessicius spunea că „Balta­reu în consonanţă cu trăirile sufle­ gul” este romanul unui suflet de teşti ale personajului. Motivul munteancă”. Vitoria Lipan, ţăranca soarelui străbate întreg romanul, din Măgura-Tarcăului, trăieşte via­drumul Vitoriei - replica pămîntea* ţa aspră a oamenilor de la munte: nă la marea călătorie de dincolo de bărbaţii îşi cîştigau pîinea cu topo­moarte a lui Nechifor - devenind rul, iar femeile prelucrau lina oilor. astfel o traversare a luminii impus! Ea întruneşte calităţile fun­de dezlegarea tainei, o purificare. I DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE57 Ca şi ceilalţi munteni care pun străvechi întru desăvîrşirea nunti­ mai presus de orice respectarea da- rii cosmice. linilor lor „de la începutul lumii” Dîrză, perspicace, hotărîtă, cu­ Vitoria îşi organizează viaţa în vir­rajoasă, ea îşi trăieşte tragedia cu o tutea tradiţiei. Pentru ea numai demnitate şi cu o înţelepciune ve­ „rînduiala” are privilegiul de a con­nite din veac. „în căutarea ucigaşi­ serva timpul, în această lume în lor, Vitoria e un Hamlet feminin, care „toate urmau ca pe vremea lui care bănuieşte cu metodă, cerce­ llurebista, craiul nostru cel demult'’. tează cu disimulaţie, pune la cale De fapt, există în „Baltagul” două reprezentaţiuni trădătoare, şi cînd timpuri: unul concret (deceniul al dovada s-a făcut, dă drumul răzbu­ treilea al secolului nostru) şi unul nării” (G. Călinescu). Vitoria îi pe­ etern, păstrat prin ritual. în lunga depseşte pe ucigaşi pentru a înlătu­ ei călătorie, Vitoria întîlneşte o cu­ra, din lumea pură a muntelui, metrie, o nuntă şi face ea însăşi moartea ca fărădelege. Pedepsin- praznicul lui Nechifor. Simbolic, ea du-i pe cei doi, Vitoria realizează t raversează astfel cele trei momen­un proces necesar: scoaterea „din te cruciale ale existenţei, pentru că lege” a morţii ca hazard. întoarce­ ile acum va începe o nouă viaţă. De rea personajului în spaţiul mitic al altfel, plecarea ei în acel drum al muntelui echivalează cu o negare a destinului nu este decît poruncă a celuilalt spaţiu, căci totul reîncepe respectării datinei; ca şi Antigona, cu o altă generaţie. ea caută un mort pe care îl îngroa­Personajul se individualizează pă pentru ca sufletul lui să-şi gă­atît prin mijloace de caracterizare sească odihna.directă, portretul fizic al eroinei fi­ în „Baltagul” este prezent m oti­ind descris de autor, dar mai ales vul destinului: „ ... i-afost lui Nechi- prin caracterizare indirectă: fapte, for scrisă o asemenea soartă pe care acţiuni, felul cum gîndeşte, cum nimica n-o poate înlătura” - spune vorbeşte, monologul interior etc. Vitoria, „ ...s-a înălţat în soare ori a Scriitorul îi realizează un portret curs pe o apă”. în această lumină, sumar, concentrînd frumuseţea, prin săvîrşirea unor gesturi arheti­forţa lăuntrică: ochii căprui „aprigi pale, Vitoria devine preoteasă şi încă tineri căutau zări necunos­ ,i vechimii care oficiază un cultcute” sau „...răsfrîngeau lumina58DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE castanie a părului”. Neliniştea in­peste noapte banii la preot, o laşii terioară, zbuciumul sufletesc al pe fiica ei, Minodora, la mănăstire Vitoriei încep să se manifeste cînd şi, conştientă de pericolele care-i ea îşi dă seama de întîrzierea în ­pîndesc pe drum, îi făureşte lui toarcerii soţului său, peste obiceiul Gheorghiţă un baltag, avertizîn- din trecut. Munteanca îşi cunoaşte du-1: „De-acu trebuie sa te arăţi bărbatul aşa cum ştie semnele vre­bărbat!” Solemnitatea pregătirii mii şi înţelege că trebuie să plece pe plecării dezvăluie un ritual stră- j urmele lui să-l caute. întreaga stra­vechi, un mod de viaţă moştenit tegie a Vitoriei se desfăşoară pe din strămoşi, cu automatismele lui, ; două coordonate fundamentale: pe care Vitoria îl respectă. Ea se ştiinţa semnelor vremii, ale natu­hotărăşte să umble numai între ; rii şi presimţirile sale bazate pe ex­„răsăritul şi asfinţitul soarelui” şi să perienţa vieţii, pe intuiţia perso­se alăture pe lîngă oameni. Dove-1 nală, aproape profetică. Primele deşte astfel spirit de prevedere, în - 1 semne rău prevestitoare sînt visele, ţelepciune, inteligenţă şi luciditate care i-1 arată pe „Nechifor călare, care îi dirijează comportamentul. cu spatele întors către ea”, altă dată O voinţă neclintită şi o judecată „trecînd călare o apă neagră...”. Ea limpede o însoţesc permanent. I înţelege semnele naturii: „brazii „Mai ales dacă-i pierit caut să-l sînt mai negri decît de obicei”, „co­găsesc, căci viu se poate întoarce şi coşul, aşezat pe prag se întoarse cu singur”. Ea reconstituie drumul fă-1 pliscul spre poartă, dă semn de ple­cut de bărbatul ei, mergînd şi în tre -1 care, deci Lipan nu va veni”.bînd din loc în loc, din han în han, Vitoria este o sinteză de spiri­tenace, pînă cînd la Sabaşa „în în-1 tualitate românească, ea respectă tuneric, începea să i se facă lumină. I neabătut datina moştenită din La Sabaşa fuseră trei. Dincoace, I vechime. Pregătindu-se de plecare, peste muntele Stănişoara, la Suha, 1 ea se consultă cu părintele Dănilă, Nechifor Lipan nu mai era... aici, a dar şi cu vrăjitoarea satului, apoi între Sabaşa şi Suha trebuia să gă- 1 se roagă la icoana Sfintei Ana, sească ea cheia adevărului.” ţine post pentru a se purifica sufle­Scena găsirii cîinelui dezvăluie ] teşte. Prevăzătoare, îşi rînduieşte puternice trăiri sufleteşti: „Femeia I gospodăria, vinde produsele, duceavea în ea o sfîrşeală bolnavă, ... ea 1 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE59 y/iscşte în animal o parte din fiinţa viaţă, un echilibru şi o măsură în m7//; prăpădit”. în rîpa de sub toate ca şi la ciobanul din „Mioriţa”. i i ucea Talienilor Vitoria găseşte Odată îndeplinită datoria către cel (hcia adevărului. Momentul răz­ucis, totul reintră în tiparul vieţii bunării este plin de măreţie, este de la munte; Vitoria şi Gheorghiţă .mibol al adevărului şi dreptăţii pe întoreîndu-se la Măgura, liniştea şi care Vitoria o înfăptuieşte cu o lo­ordinea vieţii sînt restabilite. Pen­ gică impecabilă, cu tact şi luciditate. tru responsabilitatea, inteligenţa, I’cntru Vitoria datoria creştinească hotărîrea sa dîrză, Vitoria a fost ase­ NC află înainte de toate: „trebuie să mănată cu eroinele din tragediile iui rămîie între lupi, să-l aduc între antice. Demnitatea şi perseverenţa creştini”. Ca orice personaj de ro­cu care ştie să ducă la îndeplinire man, Vitoria este urmărită în evo­legea nescrisă, legea baltagului, pre­ luţie. Ea ştie că nu-şi va găsi soţul cum şi bogăţia sufletească a Vito­ iii viaţă, dar îl caută ca să-l îngroa­riei îi dau măreţie şi frumuseţe. Prin pe creştineşte şi pentru că simte că- energia fizică şi morală, prin inteli­ şt păstrează tinereţea, rememorîn- genţa ei practică, hotarîrea fermă şi dti şi viaţa. Vitoria trăieşte consecvenţa cu care-şi urmăreşte iclrospectiv taina iubirii.scopul, Vitoria este un personaj re­ Din comportamentul Vitoriei se prezentativ pentru colectivitatea şi desprinde o întreagă filozofie depoporul din care face parte. MARA ROMANUL „MARA” DE IOANSLAVICI Apărut în 1906, „Mara” este un tradiţional, în care evenimentele se roman realist, în care este zugrăvită succed cronologic, iar autorul este lumea tîrgurilor transilvănene din omniscient. zona Aradului, cu modul de viaţă, Evoluţia personajului principal morala şi datinile specifice ei, la este urmărită de-a lungul a 21 de jumătatea veacului al XlX-lea. capitole dintre care prim ul este in­ Totodată, „Mara” este un romantitulat „Sărăcuţii mamei”, iar ulti-60D ICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE mul - „Pace şi linişte”. După moar­nele activităţii în aer liber: „Muiciţ tea soţului ei, Bîrzovanu, Mara mare, spătoasă, greoaie şi cu obrajii rămîne văduvă cu doi copii încă bătuţi de soare, de ploi şi de vînt, Mara mici, Persida şi Trică. Pentru a le stă ziua toată sub şatră, în dosul mM asigura un viitor îndestulat, Mara sei pline de poame şi de turtă dulcem se ocupă cu mica negustorie, aler- Frumuseţea personajului derivă gînd fără odihnă din Radna la însă din necontenitul freamăt de Lipova sau la Arad, trăind modest viaţă care o însufleţeşte, animat di şi adunînd banii cu multă chibzu­dorinţa de a face din copiii ol inţă. Cînd copiii mai cresc, Persida oameni de frunte în obştea localii! este trimisă să înveţe la o mănăstire „Alerga biata de femeie greoaie de catolică din Lipova, iar Trică devi­ţi părea uşurică şi unde n-o cătai,! ne ucenic la un cojocar. Făcîndu-se acolo o găseai, acum ici, apoi colo şi foarte frumoasă, Sidi atrage privi­iar dincolo şi pretutindeni răsuni) rile teologului Codreanu, dar şi pe glasul ei înăsprit de vremuri...”. ale unui tînăr neamţ - Naţl Hubăr. Mediul în care trăieşte Mara alcă*l Ea îl alege pe al doilea, dar diferen­tuit din tîrgoveţi, breslaşi, negustori ţele etnice şi religioase dintre cele îi trezeşte dorinţa de a-şi depăşi două familii vor genera neînţele­condiţia şi de a se face respectată.! ‘ geri şi nefericire (cu toate că, în Astfel, atunci cînd Trică este dat 1 zonă, familiile germane şi cele ro­afară din şcoală, Mara îi promite mâneşti trăiau în concordie).să-l dea la o şcoală mai bună: „Ani Abia atunci cînd Persida naşte să te scot om, om de carte, om dc un băiat (pe care Mara acceptă să-l frunte, ca să nu mai fii ca tatăl tău boteze în religia catolică), intervine şi ca mama ta, ci să stea ei şi copiii împăcarea, umbrită însă de m oar­lor în faţa ta cum noi stăm în faţa tea lui Hubăr bătrînul; uciderea lor”. Înţelegînd că mijlocul de a acestuia de către fiul său nelegitim, urca pe scara socială este banul, Bandi, sugerează că păcatele se plă­Mara îşi organizează viaţa în funcţie tesc, oricît de tîrziu.de această „putere”, care, în opinia Personajul Mara este caracte­ei, deschide toate uşile: în fiecare' rizat prin mai multe mijloace. seară, „ ...ea pune la o parte banii Portretul fizic este cel al unei femei pentru ziua de mîine, se duce la că-f robuste, pe faţa căreia se citesc sem­pătîiul patului şi aduce cei treif DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE61 i lorapi: unul pentru zilele de bătrî- Naţl o supără pentru că îi strică vi­ Hf(r şi pentru înmormîntare, altul sul de a-şi mărita fata cu un teolog. neutru Persida şi altul pentru Trică”. Se vede însă că Soarta are propriul Adunînd bani din micul negoţ, dinsău drum: Persida se cunună, în tai­ 0 « udarea podului care traversa nă, cu Naţl, apoi cuplul stă, cîtva Mureşul sau din alte surse, Mara timp, la Viena. Cînd cei doi se în­ unepe să-i iubească. Aşa se face că, torc, Mara trăieşte o acută dezamă­ l.i botezul nepotului său, le oferăgire, pentru că i se năruiseră visuri­ 1 merilor opt mii (din zestrea de le: „Erau duse, pierdute pentru iînzeci de mii de florini ale totdeauna gîndurile frumoase pe care iVrsidei), dar păstrează tot ea, pe şi le făcuse despre viaţa fiicei sale”. motivul că „mai bine decît la mine, Odata cu trecerea timpului, Persida unde ar putea să stea!” Banul devi­începe să semene tot mai mult cu ne astfel un adevărat „personaj” Mara; traiul fetei sale, bătută şi ,il romanului. Gîndurile, vorbele şi umilită de Naţl (repudiat şi el de laptele Marei scot în evidenţă dra­părinţi) trezeşte, în sufletul mamei, gostea ei pentru cei doi copii „sără- sentimente diverse: ură faţă de beţi­ 111(11 mamei”. Faptul că, mici fiind, vul ei ginere, speranţă că Persida va l'ersida şi Trică sunt, uneori, m ur­renunţa la el, remuşcare faţă de pro­ dari, încăpăţînaţi şi răi, constituie priile greşeli. Moralistul Slavici îi un prilej de mîndrie pentru mamă: acordă, în final, bucurii compensa­ „Mult sînt sănătoşi şi rumeni, voini- toare Marei: Trică devine „măies­ i / şi plini de viaţă, deştepţi şi fr u ­tru” cojocar, Naţl devine „măies­ moşi: răi sunt, mare minune şi e lucru tru” măcelar, iar familiile se ştiut că oamenii de dăi Doamne nu­împacă. mai din copii răi se fac”. Tot aşa, în critica literară, Mara a fost în­ Intr-o zi, cînd fraţii pornesc, într-o cadrată în mai multe tipuri: al ma­ barcă, pe apele umflate ale Mureşu­mei, al „văduvei întreprinzătoare şi lui, lumea este înspăimântată, dar aprige” (G. Călinescu), al primei Mara exclamă: „ ...copii ca ai mei femei-capitalist din literatura noas­ nimeni n-arel”.tră (cum scria N. Manolcscu), al Fire autoritară în relaţiile cu cei-, avarului (discutabil). Personaj la Iţi oameni, Mara îşi asumă rolul complex, ea reuşeşte să corecteze Destinului în ceea ce-i priveşte pe destinul (care îi luase soţul) şi să copiii ei: iubirea Persidei pentrudevină demnă de admiraţie.62 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE PERSIDA ROMANUL „MARA’ DE IO AN SLAVICI Analizînd romanul „Mara”, Ni- lugăriţele catolice din Lipov.i, colae Iorga scria că titlul potrit ro­avînd-o ca părinte spiritual pe mai manului ar fi fost „Copiii Marei”. ca Aegidia. Alegerea unei mănăsj Nicolae Monolescu consideră că ti­tiri catolice ca loc de educaţie pen­ tlul ales de Slavici se justifică pe de­ tru Persida nu e întîmplătoare, ci plin, „Persida însăşi nefiind decît o contribuie la acutizarea tensiunii Mara juvenilă...”. Fără a da drepta­romaneşti. Spaţiul desăvîrşirii mo te unuia din cei doi critici, trebuie rale, al meditaţiei, al credinţei pure să remarcăm că, în roman, copiii în Dumnezeu, mănăstirea din Marei, Persida şi Trica, nu sînt Lipova va fi cadrul în care se v.i ceea ce, îndeobşte, poartă numele forma personalitatea Persidei. de personaje secundare.Cu atît mai intens trebuie să fie Dacă Mara este un personaj sta­conflictul ce se va naşte în interio­ bil, care nu se modifică de-a lungul rul personajului atunci cînd iubirea romanului, ci doar reacţionează faţă sacră pentru Dumnezeu se va întîl de anumite evenimente, Persida e un ni cu iubirea omenească pentru Naţl. personaj care evoluează. Putem citi Persida e o fată naivă şi totuşi cu un „Mara” atît ca roman de familie, cît instinct al realului în care putem şi ca bildungsroman. Pentru ambele recunoaşte pe fiica Marei, timidă şi feluri de lectură, Persida e un per­decisă, sinceră şi disimulată. Iubeşte sonaj-cheie. Ca roman de familie, pe Naţl de cum îl zăreşte de la fe­ „Mara” evidenţiază cîteva relaţii reastra deschisă a camerei mănăs­ esenţiale. Nu este dificil să tirii. Această iubire seamănă cu o observăm că nucleul relaţiilor fa­boală împotriva căreia se luptă. miliale este fiica Marei. Operînd Iubirea pentru Naţl intervine o selecţie, remarcăm că în roman într-o lume care se orientează după sînt narate legăturile dintre mamă şi norme extrem de rigide. Ea este o fiică, soră şi frate, soţie şi soţ (Naţl deviere de formă. în fond ne aflăm şi Persida). Persida e educată de că­în miezul unui conflict de sorgin-1 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE63W h clasică: iubire versus datorie. Şi cipată de Slavici în debutul celei ,l,i, ii iubirea ne apare în coordona- de-a opta părţi intitulată „Datoria”: h Ic ci concrete, datoria este cea „Măruntă şi uşurică, smerită şi um- , ,11 e încearcă să suprime fiorii dra­blînd ca pe sfoară, totdeauna aspră gostei. Gîndirea pragmatică, repre­la vorbă şi la căutătură, dar blîndă zentată de mentalitatea în acţiunile şi duioasă era firea Persidei”. După Mărci, se întîlneşte cu iubirea-senti- o perioadă trăită la Viena, tînărul 11 icnt ce încalcă orice graniţă, oricît cuplu se întoarce acasă. Progresiv, ,lc riguros trasată. însăşi Mara ştie trăsăturile de caracter ale Persidei , a deasupra datoriei şi a iubirii se se apropie tot mai mult de cele ale alia forţa destinului şi voinţa lui mamei sale. „Persida are stofa M a­ Dumnezeu aşa că iubirea dintre rti, încăpăţînarea ei de om care îşi iVrsida şi Naţl îşi va urm a cursul pune în gînd o afacere, nu se opreşte indiferent de zbuciumul interior al pînă nu se duce la bun sfîrşit.” letci. Căsătoria Persidei cu Naţl stă Spiritul întreprinzător al Persidei, aib semnul aventurii. Ea se petrece puterea personajului de a depăşi m secret şi este urmată de plecarea greutăţile existenţei devin şi mai , uplului la Viena. Soluţia căsători­evidente cînd tînărul cuplu deschi­ şi pare pripită, ea însă curm ă ten ­de circiuma de la Sărărie. „Gîndul siunile sufleteşti ale Persidei. c-arfi o ruşine să se facă cîrciumă- „Mult s-a zbuciumat Persida pînă reasă nu-i trece Persidei prin minte: s a hotărît într-un fel; tocmai de alăturea de soţul ei orişice muncă aceea însă, hotărîtă odată, ea se părea cinstită”. Mai mult chiar, faţă simţea foarte uşurată şi a pornit cu de şovăielile lui Naţl, Persida e ne­ toată inima pe calea ce-şi croise.” voită să conducă toată afacerea, lu­ Această „hotărîre” este anti­cru pe care îl făcea fără greutate. PERSONAJE-CUPLURI ROMANUL „MARA” DE IOAN SLAVICI „Dragostea este îndelung rabdă- se laudă, nu se umflă de mîndrie. toare, este plină de bunătate: dra- Nu se poartă necuviincios, nu caută postea nu pizmuieşte, dragostea nu folosul său, nu se mînie, nu se gîn-64DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE deşte la rău. Nu se bucură de nele­în care se întîlnesc şi se întretaie giuire, ci se bucură de adevăr. Aco­toate liniile de relaţie dintre ea şi peră totul, crede totul, nădăjduieşte celelalte personaje care o înconjoa­ totul, suferă totul. Dragostea nu va ră. însă pentru a accede la centru, pieri niciodată... („Epistola întîia personajul este supus unei con­ către Corinteni” a Sfîntului Apostol sacrări, unei iniţieri, unei existenţe Pavel, XIII, 4-8). Aceasta ar fi în cî- ieri profane şi iluzorii căreia îi va teva cuvinte concepţia lui Ioan succede, neapărat, o nouă existenţă Slavici despre iubire, aşa cum apare reală, durabilă, eficace. Astfel, se în romanul „Mara”, fiindcă „dacă poate spune că Persida, iubindu I iubeşti cu adevărată iubire, vei face pe Naţl şi căsătorindu-se cu el, par­ numai ceea ce crezi tu însuţi că este curge un adevărat traseu iniţiatic bine să faci, căci numai aceasta poţi să care o face să înţeleagă şi să vadă o faci cu toată mulţumirea” (I. Sla­ altfel lucrurile din jurul ei; viaţa, în vici, „Fapta omenească”). general, îi formează personalitatea, Romanul „Mara” inaugurează o o maturizează. direcţie nouă în literatura română Scriitorul realizează în amănunt prin realizarea unor personaje portretele tinerilor: Persida, o fată complexe, prin zugrăvirea realistă a mediului transilvănean şi prin de 18 ani „înaltă, lată-n umeri, ro­ analiza psihologică a sufletului tundă şi cu toate astea subţirică s-o uman. Deşi surprinde tîrgul tran­frîngi din mijloc; iar faţa ei ca luna silvănean care trece prin multiple plină, curată ca floarea de cireş şi transformări şi patima de înavuţire albă de o albeaţă prin care numai a omului, romanul „Mara” este îna­din cînd în cînd străbate, abia vă­ inte de toate un roman despre iubi­zut, un fel de rumeneală” şi Naţl, un re şi căsătorie. Scriitorul prezintă băiat de 21 de ani, care „deşi măce­ evoluţia a trei cupluri diferite: unul lar, era aşa la înfăţişare, om plăcut, deja format şi consolidat (Hubăr- parcă mai mult fată decît fecior (...), Hubăroaie), unul format, dar pe cu mustaţa plină, cu obrajii rumeni, punctul de a se destrăma (Bocioacă- cu şorţul curat, oarecum ruşinos, se­ Marta) şi un cuplu în formare măna mai mult a cofetar decît a (Naţl-Persida).măcelar. Ai f i crezut că nu e în stare Persida reprezintă „centrul” ac­să frîngă gîtul unei vrăbii”. Prima ţiunii romanului, punctul centrallor întîlnire poate fi pusă DICŢIONAR DE PERSONAIE LITERARE65 nub semnul destinului, deoarece ea Cum să calce ? Cum să-şi ţie mîini- k a produs într-o zi de primăvară, le? Cum să se uite la ea? Să-şi ridice iind vîntul .. .a spart o fereastră de pălăria ori să facă ca şi cînd n-ar l,i mănăstirea unde trăia Persida.cunoaşte-o?” Ca orice iubire însă, (:ind a văzut-o pentru prima dată, şi iubirea lor se loveşte de o serie de Naţl „rămase uimit, cu inima încleş­obstacole care le marchează existen­ tată şi cu ochii oarecum împăinge- ţa. Interdicţia care condiţionează niţi. îi era parcă s-a rupt, s-a frînt, iubirea lor se manifestă pe trei pla­ sa surpat deodată ceva şi o mare nuri: mai întîi este vorba de naţio­ nenorocire a căzut pe capul lui”. nalitatea tinerilor: ea este româncă Reacţia Persidei a fost asemănătoa­şi el neamţ, iar nici una dintre cele re: ’’Obrajii ei se umplură de sînge, două familii nu vrea „să-şi spurce şi îi era parcă o săgetase ceva prin s în g e l eapoi condiţia socială care inimă. Atît a fost, nu mai mult, şi ea constituie o piedică pentru împli­ nu mai putea să fie ceea ce fusese”. nirea iubirii lor: Naţl face parte Această dragoste la prima vedere, dintr-o familie considerată înstări­ adevărată coup de foudre, i-a mar­tă, iar Persida este orfană; de ase­ cat existenţa tinerei fete căci „atît a menea, există între cei doi tineri o fost numai, şi gîndul copilei era me­interdicţie morală: putem vorbi reu la fereastra cea spartă, la fr u ­despre incompatibilitatea tem pe­ museţea zilei de primăvară, la omul ramentelor, fiindcă se întîlnesc ce stătuse acolo, peste drum, cu ochii două spirite diferite, femeia repre- uimiţi şi răsuflarea, parcă, oprită”.zentîndu-1 pe cel superior... Un Evoluţia poveştii de iubire din­singur exemplu este suficient pen­ tre aceşti doi tineri este urmărită tru a ne da seama că iubirea lor a de Slavici de-a lungul întregului fost de la început u n a ... imposibilă roman. Slavici se dovedeşte a fi un şi interzisă: „Da, e fata Marei! grăi bun observator al sufletului ome­Hubăroaie mai întîi mirată, apoi nesc, iar descrierile sentimentelor dezamăgită. Păcat îi venea să zică, celor doi îndrăgostiţi sînt edifi­dar n-a rostit vorba. Era oarecum catoare. în capitolul IV, intitulat înduioşată că e mare nenorocire să „Primăvara”, Naţl o întîlneşte pe fii atît de fragedă, atît de frumoasă Persida pe pod: „Cum să treacă ?şi să ai mamă pe Mara, precupeaţă şi podăriţă”.66D ICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE Slavici insistă mult asupra aces­problemele care se ivesc în viaţii tui cuplu, tocmai pentru a pune lor. Naţl devine violent, nepăsătoi în evidenţă dificultăţile prin care şi fără conştiinţa îndeplinirii obli erau nevoiţi să treacă doi tineri de gaţiilor conjugale. Aşa se va com­ naţionalităţi diferite, de la opoziţia porta şi la întoarcerea în ţară, în categorică a părinţilor şi pînă la ciuda faptului că Persida rămîne în mustrările de conştiinţă pe care ei sărcinată. Spre deosebire de Naţl, singuri şi le făceau. Persida este Persida dovedeşte admirabile caii însă personajul; >ozitiv, cu o perso­tăţi de soţie, este harnică şi chibzu­ nalitate puternică, care îşi învinge ită. Ea înţelege că integrarea în co­ teama şi emoţiile inerente începu­munitate şi împăcarea cu părinţii tului vieţii conjugale, prin felul în reprezintă condiţiile ca ei să fie care înţelege dragostea, deoarece consideraţi nu un cuplu, ci o fami­ ea vede în iubire nu numai o dez­lie. E motivul pentru care nu-1 pă­ lănţuire a inimii, ci şi o mare res­răseşte pe soţul ei, avînd conştiinţa ponsabilitate. Deşi fusese curtată şi datoriei de soţie şi orgoliul de a n u- de teologul Codreanu, care o adora şi distruge căsnicia. De aceea, ea îl („Ah, ce femeie, ce ...fiinţă! Ce ade­dojeneşte uneori: „dă-ţi seama... menitor îi era zîmbetul, ce dulce su­cum te-ai f i simţit şi ce ai f i făcut, părarea, ce uşor curgeau vorbele de dacă eu aş f i fost atît de slabă ca tine pe buzele ei, ce nesecat îi era sufle­şi aş f i plecat ca la întoarcerea ta să tul!”), Persida hotărăşte să se căsă­nu mă mai găseşti acasă. Mi-a venit torească cu Naţl, pentru că, spune şi mie să plec, dar ştiam că acesta e un scriitorul, „ea simţea că destinul ei lucru pe care nu trebuie să-l fac şi s-a identificat cu al lui Naţl...”.m-am stăpînit...”. Iar suferinţele După ce sînt cununaţi pe ascuns Persidei au fost răsplătite, pentru de teologul Codreanu, Persida şi că a adus pe lume un copil care nu Naţl pleacă la Viena, convinşi fiind numai că i-a salvat căsnicia, dar i-a că vor reuşi să se descurce singuri. adus alături de ei şi pe părinţi, i-a Numai că la Viena, cei doi tineri adus pace în suflet... descoperă că nu se cunosc îndea­Iubirea dintre Persida şi Naţl juns şi că nu vor putea depăşi toaterepetă, într-un fel, iubirea dintre Simina şi Iorgovan din nuvela DE PERSONAJE LITERARE67DICŢIONAR Pădureanca”, numai că de data acordă mai puţină importanţă, dar ,i< casta destinul a vrut ca iubirea să totuşi, prin prezentarea lui, Slavici m* implinească. Persida este o fiinţă sancţionează necruţător lipsa de i unvinsă că „o singură dată în viaţă moralitate a oamenilor. Bocioacă iubeşte omul cu adevărat”. Ea luptă,este starostele cojocarilor şi toţi îl . .1 şi Simina, pentru dragostea sa. consideră un om cu stare. Căsătorit '..ilvîndu-se pe sine, Persida îşi sal­cu Marta, ei au trei copii: „doi bă­ vează dragostea, îşi salvează căsni- ieţi mai mici şi o fată mai măricică, t i.i, îşi salvează familia. Prin urma- Sultana”. Marta „se simţea încă de rr, se poate spune că Slavici a reuşit tot tînără şi era mereu gătită, mereu m prezinte evoluţia acestui cuplu voioasă, aproape zburdalnică, dori­ .Ic la primele manifestări timide ale toare de petreceri şi uşoară, aşa se «entimentului de iubire pînă la în- zicea, şi de inimă şi de minte..., şi se Irmeierea şi consolidarea unei fa­deprinsese ca toate să-i vie de-a gata milii.şi n-a ajuns niciodată să afle ce sînt Celelalte două cupluri din ro­grijile vieţii”. Poate tocmai acesta a man au apariţii episodice. Hubăr- fost motivul pentru care ea a căutat llubăroaie este un cuplu inedit, să-şi „complice” existenţa alături de liind părinţii lui Naţl. Ei se con­băiatul Marei, Trică. De aceea, ca şi siderau o familie înstărită şi nu în cazul familiei Hubăr, nu se poate |uileau concepe, mai ales Hubăr,vorbi despre iubire, . .1 unicul lor fiu să fie căsătorit cu ci mai degrabă despre „o rutină” a lata Marei. Hubăr „deşi împlinise vieţii pe care personajele o acceptă /6 de ani şi era om cu multă chibzu­din diferite motive. ială, nu părea deloc a om care să-i în concluzie, se poate spune că //c tată lui Naţl. Lasă că era om bă­Ioan Slavici a reuşit să surprindă, lan, cam slab şi cu obrajii roşii” pe printr-o fină intuiţie şi analiză (ind nevasta lui era „o femeie aşe­a sentimentelor personajelor, o zată, cam ţîfnoasă şi neîngă- imagine realistă a societăţii, în iluitoare”.care locul cel mai im portant tre­ Al treilea cuplu din romanul buie să-l aibă familia, căci ea re­ ..Mara” este Bocioacă-Marta. Acesta prezintă nucleul de bază al oricărei este un cuplu căruia scriitorul îicolectivităţi.68 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE „ A p o g e u a l c r e a ţ i e i l u i S l a v i c i , m e s a j p o s t e r i t a t e a a d e s l u ş i t i m a g i o p e r ă d e s e a m ă a l i t e r a t u r i i n o a s t r e n e a u n u i s c r i i t o r r e a l i s t d e i n d i s c u t a c l a s i c e , r o m a n u l „ M a r a ” e s t e o f r e s c ă , b i l ă o r i g i n a l i t a t e ” ( C . Măciucă). M.n u l u i t o a r e ş i a s t ă z i î n c o m p l e x i t a t e a e i , mult de-atît, I. Breazu afirmă că a u n e i l u m i a p u s e , l a î n ţ e l e g e r e a c ă ­ „ S l a v i c i e s t e a d e v ă r a t u l p ă r i n t e a l pro r e i a a d u c e o v a l o r o a s ă c o n t r i b u ţ i e . z e i a r d e l e n e . A g î r b i c e a n u , R e b r e a n u . D u p ă c e a c u n o s c u t î n t r e c u t c o n t e s ­ P . D a n d e z v o l t ă , f i e c a r e î n f e l u l s ă u . t ă r i c a t e g o r i c e , a l ă t u r i d e u n e l e a p r e ­ a n u m i t e d a t e s a u v i r t u a l i t ă ţ i a l e c i e r i e l o g i o a s e , r o m a n u l s e b u c u r ă p r o z e i l u i S l a v i c i . S - a u n ă s c u t din a s t ă z i d e u n a n i m a p r e ţ u i r e c e t r e b u ­ „ P o p a T a n d a ” c a m a r i i r e a l i ş t i ruşi i e a c o r d a t ă u n e i l u c r ă r i î n a l c ă r e i d i n „ M a n t a u a ” l u i G o g o l ” . PERSONAJ DE ROMAN ISTORIC ABATELE DE MARENNE ROMANUL „ZODIA CANCERULUI SAU VREMEA DUCĂI-VODĂ” DE MIHAIL SADOVEANU Aşa cum remarca Perpessicius, f i n e ş i s p i r i t u a l e . Ş i a l t e s e m n e a l e liirmecul acestui roman istoric se î n t r e g i i l u i f i i n ţ i d o v e d e a u c ă h a i n a il.itorează, în special, „ s i l u e t e i d e a c e e a u m i l i t ă n u a c o p e r e a u n c ă l u ­ o m a e l e g a n t u l u i a b a t e d e M a r e n n e ” . g ă r d e r î n d . C ă l ă r e a p e - u n m u r g Personajul slujeşte drept procedeu m ă r u n t b u c o v i n e a n , î m p o d o b i t , d e - a i ompoziţional, el este călătorul d r e p t u l p e p ă r , c - u n l ă i c e r v î r s t a t , străin cu rol de observator şi s t r î n s c - o c h i n g ă d e f u n i e . C a l u l comentator al celor văzute în n - a v e a a l t e p o d o a b e , n i c i s c ă r i : Moldova (la fel ca în „Lettres per- c ă l ă t o r u l p u r t a î n s ă p i n t e n i ş i s e sanes” de Montesquieu).ţ i n e a c a u n v e c h i c ă l ă r e ţ ” . în toamna anului 1679, trimis Aflăm că abatele de Marenne tic regele Franţei la Poartă cu o provenea „ d i n t r - o f a m i l i e v e c h e misiune secretă, călugărul intră în f r a n ţ u z e a s c ă , s c ă p ă t a t ă ş i d ă r u i t ă Moldova, venind din Polonia. Scrii­d e D u m n e z e u c u p r e a m u l ţ i c o p i i ” ; torul îl înfăţişează - îi face portret­că este un „ c u v i o s p e r s o n a g i u e c l e z i ­ ul - chiar din prima pagină a ro­a s t i c d i n o r d i n u l S f î n t u l u i A u g u s - manului: „ S u b m a n t a u a - i l a r g ă d e t i n ”, cu „ t r ă s ă t u r i f i n e ş i s p i r i t u a l e ", p o s t a v î n t u n e c o s s e g ă s e a u n t r u p , însoţit de „ s e r v i ” . Obişnuit cu fas­ d e ş i s c u n d , î n c ă d e s t u l d e v o i n i c ş i tul de la curtea „regelui Soare”, d e s t u l d e s p r i n t e n ; i a r d e s u b g l u g ă abatele descoperă cu uimire în p r i v e ş t e o f a ţ ă b l î n d ă c u t r ă s ă t u r iMoldova un mod de viaţă simplu,70DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE apropiat de natură, care pare de la Personaj simpatic, un bonom început antipodul civilizaţiei.instruit şi fin, cu gesturi măsurate Observator atent, înzestrat cu o şi cumpătate, amator de mîncare şt curiozitate vie, însoţit de o strajă băutură bună, căci „deşi călugăr în condusă de căpitanul de steag Ilie chis în mantie şi rînduieli aspre hi Turculeţ, avînd scrisori de reco­mănăstirea sa, abatele era şi un om mandare către Beizade Alecu de lume şi, neuitîndpe Dumnezeu şi Ruset, abatele poposeşte la Iaşi, jurămînt, ţinea socoteală de oameni. unde îl cunoaşte pe Duca-Vodă şi Ţinea socoteală şi de plăcerea sa”. în pe cărturarii Miron Costin şi m i­popasul făcut la gospodăria sătea­ tropolitul Dosoftei. De la Iaşi, se nului Griga Lăzărel, uimit de mul îndreaptă spre Dunăre şi trece apoi tele lucruri văzute, printre care şi în împărăţia Turcească. Peste tot, taraful de lăutari, abatele aprecia/;! în călătoria sa prin Moldova, mai ales sarmalele, dar şi vinul de abatele este uimit de frumuseţea Cotnari. sălbatică a ţării - un „paradis Abil diplomat şi politician, aba devastat”: „Ochiul lui curios era tele expune necazul prietenului necontenit satisfăcut. Aici era o de­său, Alecu Ruset, sub haina unei zolare a singurătăţilor, pe care ami­mici istorisiri alegorice de vînă- cii săi rămaşi în Franţa nici n-o p u ­toare, dovedindu-se un prieten teau bănui, ori de cîtă imaginaţie ar devotat şi săritor la nevoie. Abatele f i fost înzestraţi; căci la antipodul este conştient de valoarea sa, spu civilizaţiei se găsesc uneori aseme­nînd cu vădită mîndrie: „Puţini eu­ nea lucruri rămase neschimbate ropeni au avut şi au favoarea de dintru începutul creaţiei, păstrîn- care mă bucur eu, putînd sta singur du-şi frumuseţea lor misterioasă”. de vorbă cu maiestatea sa, spunîn- Abatele îşi exprimă admiraţia pen­du-i anecdote şi făcîndu-l să zîm \ tru patria beizadelei Alecu Ruset, bească”, mărturiseşte el cu privire fiind încîntat nu atît de sălbăticia la statutul de care se bucură la cur-j locurilor, cît mai ales de bogăţia tea franceză. Perpessicius conside-l acestora: „dealuri cu podgorii şi ră fericită inspiraţia lui Mihail Sado- păduri, revărsări de ape, stoluri de veanu „de a fi implicat, în textura gîşte sălbatice, stuhării şi papuri- aceasta orientală, siluieta de aur a şuri”.elegantului abate Paul de Marenne”. J DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE719 > ŞTEFAN-VODĂ ROMANUL „FRAŢII JDERI” DE MIHAIL SADOVEANU Mihail Sadoveanu este creatorul îmbină frumosul cu sublimul şi cu i omanului istoric în literatura tragicul. lomână. Viziunea scriitorului asu­Ştefan cel Mare, personajul pra istoriei este aceea a unui proces principal al romanului, este un mduplicat, cu urcuşuri şi coborîri, personaj atestat istoric - voievodul scriitorul realizînd o îmbinare din- Moldovei. Principalele trăsături ale i ic epopeic, eroic şi grandios. protagonistului sînt inspirate din Prozatorul are harul de a armoniza portretul făcut în „Letopiseţul Ţării i calul cu legendarul, înălţînd per­Moldovei” de Grigore Ureche, dar sonajele la culmile unor semizei: are mai multă culoare: „Vodă Ştefan Ştefan cel Mare, Ion-Vodă cel călcînd atunci în al patruzecelea an ( iimplit, Nicoară Potcoavă.al vîrstei, avea obrazul ars proaspăt în romanul „Fraţii Jderi”, M. Sa­de vîntul de primăvară. Se purta doveanu evocă epoca de glorie ras, cu mustaţa uşor cărunţită. Avea a Moldovei în secolul al XV-lea. o puternică strîngere a buzelor şi o Romanul se compune din trei volu­privire verde, tăioasă. Deşi scund de me, fiecare purtînd un titlu semnifi- statură, cei dinaintea sa, opriţi la cativ pentru esenţa subiectului: zece paşi, păreau că se uită la el de „Ucenicia lui Ionuţ”, „Izvorul Alb”, jos în sus”. Viteazul om de arme „Oamenii Măriei Sale”. Opera are impune respect şi admiraţie. in centru epoca de strălucire a încă din prima scenă, proiectat domniei lui Ştefan cel Mare, fiind pe lumină, Ştefan poartă parca o prezentată de însuşi autorul ei cu aură de sfinţenie; „Şiragurile dintîi subtitlul „roman istoric” şi este o păreau a nu cuteza să ridice frunţile i i onică, o legendă, un poem folclo- către strălucitul chip al domniei”. i ic, un roman realist, un roman de Asemeni zeilor din Olimp, el se dragoste, un rom an de familie, trage din strămoşi deosebiţi de oa­ lin rom an social, o adevăra­menii de rînd, căci - spune ta epopee naţională, în care se72DICŢIONAR DE PERSONAIE LITERARE Amfilohie Şendrea - „Dragoş Voie­n-a fost găsit lingă peşteră, oamenii vod, cel dintâi şi Bogdan Voievod, domniei găsesc „iarba pustnicului" cel de al doilea, au fost legaţi cu - echivalent al „crengii de aur” cu jurămînt înfricoşat şi li s-a pus cu virtuţi miraculoase; epoca de foc pe umărul stîng pecete, şi au fost plenitudine a lui Ştefan se va trimeşi dincoace de munţi, la margi­desfăşura sub semnul atotputernu nea lumii ca să tocmească apărarea al acestei embleme. Creştinătăţii”; voievodul e o taină Ştefan a găsit ţara în sărăcie şi „</ cunoscută doar de cîţiva curteni: bătut război”cu cei care împiedicau „Căci Măria Sa are pecete pe braţul procesul de centralizare a statului, său drept şi legămînt sfînt”.iar pe cei care unelteau împotriva De la început, aflăm că Ştefan ţării domnul i-a pedepsit în numele este un iniţiat, deoarece «este o po­liniştii ei. Impresionează în această veste cum că părintele său Bogdan figură de proporţii magnifice l-a blagoslovit în taină la o biserică măreţia telului propus: izbăvirea din muntele Atosului, ca să se ridice creştinătăţii de primejdia otomană, în zilele lui cu puteri mari de oşti şi să ideal pe care o viaţă nu-1 poate cu­ bată război cu spurcaţii izmailiteni”. prinde. De aici, proiectarea Cuviosul Nicodim îl compară cu eternităţii peste dimensiunile Arhanghelul sortit să ucidă „fiara”.umanului. Deşi este un învăţat care a sorbit Ca să realizeze portretul lui din izvoarele înţelepciunii Ştefan cel Mare Sadoveanu culege Orientului, Ştefan nu se consideră mărturii din cronici şi izvoare desăvîrşit. De aici, clipele de re­străine, dar şi din legendele folclo­ tragere din lume cînd domnul se rice: „Se vorbeşte prin sate despre trudeşte să dezlege întrebările fără măria sa că-i om nu prea mare de de răspuns ale „Cărţii neamului stat, însă groaznic cînd îşi încruntă său”, meditaţia constituind un mod sprinceana”. Intrînd în „al patru- de purificare şi de înţelegere zecilea an al vîrstei, strălucitul chip superioară a istoriei; de aici, re­al domniei” era în culmea bărbăţiei.t gresiunea în natura primară, cînd Ca trăsătură dominantă, se remarcă ] voievodul încearcă să dea de urma o puternică voinţă: „Avea j pustnicului vieţuitor în muntele o puternică strîngere a buzelor şi o ascuns şi cum trupul slăbit de aniprivire verde tăioasă”. în momen- ] DICŢIONAR DE PERSONAIE LITERARE73 lele grele, boierii sînt cuprinşi de dar pe dinafară să nu uităm a pune panică; în aceleaşi împrejurări zale şi a ţinea în mînă sabie ascu­ „Măria Sa pare de bronz, izbutind ţită”. Logica strategului, apreciată să-şi ţie, sub zîmbetul batjocoritor de solii străini, arată că omul de din afară, zbuciumul lăuntric”.arme „a băut din apa înţelepciunii Voievodul feudal cultivă virtu­din aceeaşi fîntînă din care s-a adă­ ţile cavalereşti: cinstea, generozita­pat apusul”. Ştefan avea cultură tea. în juru-i el vrea „inimi arse de bizantină. credinţă”, acest fapt atrăgînd, drept Ţara „bîntuită şi sărăcită de răi” răsplată, bunătatea domnească, trebuia salvată. Clarvăzător, Ştefan loialitatea trebuie să asigure înţelege să dea mulţimilor drep­ biruinţa în „bătăliile jertfei pe care tatea de care erau însetate. El a fost domnia sa urma să le viseze în nopţi „bărbutere se atul cel dorit de morţi de nelinişte”. în acţiunile sale, dom ­şi aşteptat de vii. Braţul măriei sale nitorul se sprijină pe devotamentul a lovit, a stăpînit şi a aşezase călău­ oamenilor din popor.zit... . A prigonit pe lotri; a bătut Cu toate contrastele, el nu pier­peste fălci pe ' duşmani, a grăbit de din aureola sa: semeţ şi generos, sfîrşitul vicleniilor”. Aceste cuvinte impulsiv şi drept, personajului des­exprimă esenţa portretului. cris de Sadoveanu îi sînt specifice Nechifor Căliman îi face un energia şi gravitatea.portret alegoric: „acolo şedea Vodă în convorbirile cu solii vene- ca un cerb frumos cu stea înfrunte, iar ţieni, conducătorul politic priveşte împrejurul cerbului numai jivine”. evenimentele cu pătrundere, în Ştefan-Vodă este un personaj spirit realist: „Sunt în lume crai şi construit mai ales din naraţiunile 'împăraţi: puterea lor e slăbiciune, celorlalte personaje. Se creează im ­ dacă nu înţeleg de ce răsare şi asfin­presia că şi forţele naturii i se su­ ţeşte soarele”. Expansiunea turceas­pun: „dă cînd acea putere se aşezase că putea fi oprită, crede el. „Eu so­asupra Moldovei, părea că s-au cotesc că puterea lui Sultan Mehmet schimbat şi stihiile. Ploile cădeau la c mare, însă n-o cred nebiruită timp, iernile aveau omăturile îm ­ Pentru victorie ar fi fost nevoie de belşugate”. o coaliţie puternică. „Să ne înar­Voievodul este familiar cu su­ măm pe dinăuntru cu credinţă tare,puşii, apropiat de oamenii simpli,74 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE îi cunoaşte pe fiecare după nume, ciu, spiritul justiţiar - toate acest. ,i face dreptate celor mulţi, este gene­puse în slujba poporului şi a ţării ros şi îi răsplăteşte pe cei care luptă cărora le-a dedicat întreaga viaţă, pentru libertatea Moldovei, însă cu Autorul vede în Ştefan cel Mai* boierimea trădătoare este pe „cel mai cinstit şi mai harnn neîndurător. domnitor, straşnic la mînie şi semn Trăsăturile ce domină portretul la iertare”, situînd personajul l.i lui Ştefan cel Mare sunt, aşadar, pa­ limita dintre fantastic şi real. triotismul fierbinte, setea de adevăr, dintre mit şi istorie, dintre istorie m vitejia, curajul, puterea de sacrifi­legendă. IONUŢ JDER ROMANUL „FRAŢII JDERI” DE MIHAIL SADOVEANU Personaj central al trilogiei „Fraţii Jderi” este romanul unei „Fraţii Jderi” („Ucenicia lui Ionuţ”, formaţii, al unei domnii şi al unui „Izvorul Alb”, „Oamenii Măriei tînăr. Cuplul Ionuţ Jder - Ştefan cel Sale”), Ionuţ este prezentat la înce­ Mare, simbolizînd planul eroic şi putul romanului, în capitolul al planul civil constituie axa epopeii doilea ca al cincilea fecior al famili­ Romanul existenţei lui Ionuţ este ei comisului Manole Păr-Negru de istoria formării unei personalităţi, la Timiş, mezinul adoptiv, străin şi a educaţiei şi a confruntării cu orfan, intrat de vreo şapte ani în existenţa. Scriitorul întocmeşte clanul Jderilor. Identitatea tînărului portretul eroului în diferite m o­ îi este dezvăluită în pragul maturită­ mente ale evoluţiei s)ale, aduncîn ţii sale, cu dragoste, de către părin­ du-1 în planul interior. Iată prezen­ tele Amfilohie Şendrea: Ionuţ este tarea iniţială: „Miercuri la amiază, . fiul comisului Manole Păr-Negru şi s-a văzut intrînd în mănăstire, I al Oanei, sora monahului dintr-o călare pe un harmasăraş pag, un S dragoste de tinereţe. Ilisafta, „agera fecioraş de boier. Abia îi înfiera mus- ' muiere”, descoperi curînd la acel ţaţa. Purta contaş de postav albas-1 „fecioraş şăgalnic”, „pata de jder în tru de Flandra, ciubote de marochin coada ochiului sting”. roş şi jungher la cingătoare. Avea 'w75 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE , nşma plecată pe o sprinceană şi Părintele Nicodim îi dă învăţă­ tinibea primăverii. Venea dinspre tură, spunîndu-i cîteva vorbe înţe­ ( etate”.lepte, la care „mezinul rîdea”, iar Formaţia lui Ionuţ se organi­cînd acesta „se rătăceşte”, intervine: zează după rînduieli nescrise, dar „să vă ajut cu rugăciunile mele, şi, icmeinic aşezate şi păstrate în ca- dac-om găsi pe răzvrătit, să-l îm- ilrul clanului. Familia de la Timiş blînzesc şi să-l înduplec”. Dat în slu­ i eprezintă nucleul de bază al socie- jba lui Alexandrel-Vodă, monahul l.iţii patriarhale, educaţia fiilor se îl sfătuieşte: „Frumos şi bine este, va realiza în spiritul tradiţiilor Ionuţ, să trăieşti întru curăţie .1 al valorilor morale ale epocii sufletească... dacă te duci de la casa Icudale româneşti: virtute, eroism, bătrînilor noştri, are să fie pentru sacrificiu pentru domn şi ţară, echi­dînşii o mîhnire mare. Şi n-ar trebui libru psihic, seninătate sufletească, mîhnirea lor s-o sporeşti cu vreo ataşament faţă de politica dom ni­faptă necugetată”. torului, devotament faţă de ţară Starostele Căliman îl învăţase piuă la sacrificiul suprem. Astfel, meşteşugurile vînatului; Simion, destinele personale se contopesc fratele său cel mare, îl instruia la i u destinul colectivităţii.herghelia domnească; comisul „Fraţii Jderi” este un roman „al Manole trăieşte o tainică bucurie inocenţei şi al tinereţii frenetice”. (Z. văzînd în Ionuţ tinereţea sa şi dăi­ Sîngeorzan). Ionuţ este iubit de nuirea clanului asigurată. Ilisafta îl i .Ure toţi cei cu care vine în contact învăluie cu căldura dragostei ma­ pentru farmecul tinereţii neştiu­terne. Ea îi vorbeşte intr-un limbaj toare. Puritatea vîrstei asigură un aforistic popular, dîndu-i învăţături farmec aparte lui Jder cel mititel. Şi sănătoase, vrea să-i transmită lui Ionuţ este învăluit într-o aură de Ionuţ experienţa şi înţelepciunea fantastic (ca şi Voievodul): „toţi au ei, sintetizîndu-le astfel: „Mîncarea înţeles că asupra acestui mezin al lui de dimineaţă şi însurătoarea de Manole Păr-Negru stă mai mult tînăr, dragu mamei”. decît mila Măriei sale”. între Ionuţ Arhimandritul Amfilohie Şen- şi ceilalţi se stabilesc raporturi afec­drea îl modelează pe tînărul Jder tive, toţi îl învaţă şi-l iubesc, vrînd aflat în pragul maturităţii din per­ să-l ferească de „capcanele” vieţii.spectiva unui înţelept şi a unui pro-76 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE fund moralist pătruns de cele di­ va trăi cu atît mai dramatic întîiu vine. Dezvăluindu-i taina legăturii iubire, fulgerătoare şi devastatoare, de sînge dintre arhim andrit şi Ionuţ cunoscînd-o pe Nasta de la Ionă- Jder, înaltul monah îi dă învăţături şeni, prin Alexandrei-Vodă, îndră­ înţelepte, iniţiindu-1 în legile gostit de aceasta: „Jder rămase domniei: „Dacă puterea domnească neclintit şi fără răsuflet, privind nu se aşază pe dreptate, atuncea acea înfăţişare delicată şi subţirică e ca şi cum s-ar aşeza pe nisip”. în boi. Cînd îi fură cu ochii o clipă, Arhimandritul îl modelează în inima-i tresări împunsă. O iubi spiritul devotamentului suprem faţă dintr-o dată, ...căci i se înfăţişa de domn şi ţară: „Pentru Domnul lămurit, aşa cum o bănuise în visu- I Hristos lucrez eu, slujind pe lumi­ rile lui ascunse”. năţia sa, Ştefan-Vodă”. Salvînd viaţa fiului de domn, Aflat la vîrsta iniţierii şi cunoaş­ luptîndu-se cu duşmanii lui Vodă, I terii, Ionuţ acumulează experienţa oamenii trimişi de hoţul Grigorie trăită şi învăţată, se formează. Cu­ Gogolea, Ionuţ susţine examenul noaşte prietenia, prin frăţia de cru­ de oştean adevărat. Cei doi tineri ce cu Alexandrei-Vodă. Scriitorul fraţi de cruce îşi dovedesc vitejia. notează aspiraţiile adolescentului, Aflat la vîrsta cînd îi este în- I nemulţumirile de sine ale sufletelor găduit orice, iubit şi răsfăţat, im- 1 în căutare, de definire pulsiv şi necugetat, pleacă de-acasă, 1 a propriilor individualităţi. Fiul de fără să ştie nimeni, împreună cu domn admiră la Ionuţ „bărbăţia servitorul său, Gheorghe Botezatu şi credinţa”. Alexandrei îl va iniţia Tătarul, în căutarea Nastei şi a în taina dragostei: „Am simţit Tudosiei, maica acesteia, răpite de I acea zvîcnire la inimă, despre care tătari şi vîndute lui Suleiman-Beg, | ţi-am spus că ai s-o ai şi domia ta. aflat într-o întăritură turcească, I Cînd ai să ai această zvîcnire, ai să pe malul Dunării, din faţa cetăţii , intri în bucurie şi întristare, cum Chilia. am intrat eu”. Toate aventurile eroului au un { Ca pentru toate personajele sa- caracter iniţiatic şi cognitiv, el I doveniene, şi pentru Ionuţ dra­ învaţă şi se maturizează. După 1 gostea este unică şi mistuitoare. El asemenea nesăbuinţă, la „judeţul” I DICŢIONAR DE PERSONAIE LITERARE77 lui Vodă, Ionuţ este trimis spre Alb, unde sînt „singurătăţi pe care, „cuminţenie” la mănăstirea Neamţu, dintru începutul zidirii, oamenii nu unde va duce o viaţă de ascet sub le călcaseră”. supravegherea părintelui Nico- Schimbarea „pruncului” în băr­ ilim, căci Voievodul „a binevoit bat se făcuse, după cum observă şi mi l uite acolo, pînă ce s-a cuminţi Ilisafta, uitîndu-se cu dragoste la deplin”.el, pentru că „Dumnezeu a pus în Această nouă experienţă trăită acest fecior toate darurile sale, întru va desăvîrşi procesul de formare care ea nădăjduise. Bărbăţia şi prin care trece, fiind că „acelui boier­puterea îi erau scrise în obraz şi-n naş bezmetic i s-au potolit nebuni­trup... .Jderul cel mezin nu mai avea ile, i-a crescut înţelepciunea . Este nimic din pruncul de odinioară'. .lirşitul uceniciei în cunoaşterea Pentru faptele sale, Ionuţ este tainelor vieţii şi a morţii, eroul intră răsplătit de voievod: „să scrie danie intr-o altă etapă a vieţii, cea a de la Domnia noastră lui Onu Păr- maturizării sale.Negru, comis, un pămînt al nostru Reîntors în lume, Ionuţ îşi dez­Bolboceni, ce se află în ţinutul văluie vocaţia de oştean, de om al Neamţu între Iezerul lui Modrea şi Iaptei, vitejia şi bărbăţia, devota­Braniştea Popii Nandu; să-i fie oci­ mentul faţă de ţară şi domnitor, na lui şi urmaşilor săi în veci, cu tot îşi ocupă locul în ierarhia socială şi cu casa noastră de vînătoare ce se familială.află pe cea moşie”. Participarea la ritualul vînătoa- Numele comisului devine cu­ r ci de la Izvorul Alb înseamnă noscut pînă şi solilor veneţieni, o nouă iniţiere pentru Ionuţ, în m i­care află că acest tînăr „are minte tologia localnicilor, a cunoaşterii cît şi vitejie”, e un „june care adaugă magice. Ionuţ Jder porneşte devotamentului o valoare personală de cu noaptea în cap să caute puţin obişnuită”. sălaşul pustnicului şi al bourului, Ştefan şi oştenii săi au obţinut o întovărăşit de feciorii lui Căliman, victorie răsunătoare, la Vaslui de Gheorghe Botezatu şi de un căţel (Podul-înalt), cu pierderi grele din iscusit. Căutarea lor e plină de rîndurile „oamenilor Măriei sale”. peripeţii, căci ei ajung la Izvorul78D ICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE Morţi sînt Manole Păr-Negru, un vrednic moştenitor al său şi Simion Jder, bătrînul Căliman şi al întregului neam al Jderilor, pe fiul său Samoilă, pe care însuşi Ionuţ Jder căci, aşa cum afirm.i Ştefan îi plînge alături de întregul Al. Piru, „el întruchipează în indi norod. M urind eroic, comisul Ma­vidualitatea lui viclenia lui Ulise fi nole Păr-Negru a lăsat în urma savitejia lui Ahile”. PERSONAJ DE ROMAN MODERN, OBIECTIV, REALIST AGLAE TULEA ROMANUL „ENIGMA OTILIEI” DE GEORGE CĂLINESCU Aglae Tulea „baba absolută, fără bătrînului, cu care semăna puţin, şi i usur în rău”, aşa cum o carac- avea de altfel aceeaşi mişcare moale lerizează Weissman, este sora lui a pleoapelor. Era îmbrăcată cu bluză moş Costache, soţia lui Simion de mătase neagră cu numeroase l ulea şi mama a trei copii: Olimpia, cerculeţe, strînsă la gît cu o mare Aurica şi Titi.agrafă de os şi sugrumată la mijloc Odată apărut în scenă, acest cu un cordon de piele în care se ve­ personaj este total liniar. De la în- dea prinsă de un lănţişor urechea i eput pînă la sfîrşit, Aglae stîrneşte unui cesuleţ de aur”. Otilia face doar dezgust. Ea se prezintă citi­prezentările: E tanti Aglae, sora torului prin intermediul lui Felix, lui papa, explică Otilia lui Felix, i.ire o scrută cu atenţie: „Otilia opri văzîndu-l cam nedumerit. pe Felix în faţa femeii mai mature. - De unde să mă cunoască? în­ I ra o doamnă cam de aceeaşi vîrstă trebă Aglae. Cînd a murit mă-sa, i u Pascalopol, cu părul negru era numai atît. De atuncea nu l-am pieptănat bine într-o coafură japo­mai văzut”. neză. Faţa era gălbicioasă, gura şi Prima impresie urîtă pe care o buzele subţiri, acre, nasul încovoiat provoacă lui Felix se leagă de lim­ fi acut, obrajii brăzdaţi de cîteva bajul ce caracterizează perfect fe­ cute mari, acuzînd o slăbire bruscă. meia crescută la mahala şi educată Ochii erau bulbucaţi ca şi aceia aila periferia oraşului. 80DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE Gesturile cu care îl întîmpină pe Aglae simulează supărarea, în real 11 ,i Felix tind să stabilească repede te e satisfăcută că fata ei are un soţ relaţia. Felix este tratat cu superi­avocat: „Aglae şi Aurica întoarsei>1 oritatea izvorîtă doar din ura faţă capul simulînd surpriza. - Olimpiii! de încă un eventual pretendent de Tu eşti? exclamă Aglae cu o solicilu moştenire, de aceea „demnitatea” dine în care voia să pună totuşi o cu care îşi ridică mîna spre a-i fi uşoară urmă de supărare. Olimpiii sărutată se potriveşte prea puţin cu se lasă sărutată de Aglae pe amin acel „hm!” „arţăgos” rostit „cu un doi obrajii, în vreme ce mîna aces glas răguşit, însă forte. - Eşti flăcău teia era sărutată cu un respect afci în lege!” Aflînd că Felix va intra la tat de Stănică”. Universitate, Aglae se miră sum ­Aversiunea Aglaei faţă de Otilia <■ bru: Aşa?! se miră Aglae. N-ammărturisită direct. Fata i se pare o ştiut: faci azil de orfani. [...] faceţi „zănatică” şi-i recomandă făţiş lui pensiune, continuă implacabil Aglae. Pascalopol să-şi caute de nevastă o O să aibă Otilia cu cine se distra, ce fată cuminte şi aşezată, sugerîml zici, Pascalopol?[...]vizibil un portret asemănător tu - Aşa eşti dumneata, cocoană cel al propriei fiice. Neavînd nici o Aglae, maliţioasă”.înclinaţie, nici o preocupare, nici Aglae este întruchiparea răului, măcar toleranţă pentru înclinaţi,i a malignităţii. Pascalopol o con­artistică a Otiliei, muzica pianului, sideră „maliţioasă”, în realitate, o agasează: „Aglae însă dădu dovezi Aglae e numai venin, şi mai ales de impacienţă, ca şi cînd o muscă ar asupra Otiliei îi place să-l verse. f i supărat-o. în sfîrşit, izbucni trîn- Privirile lui Felix fixate asupra tind o carte: - Grozav de agasant Aglaei, în momentul în care Pas­pianul ăsta! (Apoi strigînd): Otilio! calopol îi oferă Otiliei un inel cu sa­dă-l încolo de pian, ştii că mă ener­ fire, descoperă că „prin ochii Aglaei vează! (Mai încet către ceilalţi): Ori şi ai Aurichii trecură fulgere”.ştii să cînţi, ori nu. Pianul cere Aglae conduce peste tot. în pro­talent... Didina cîntă bine!” pria casă îl ţine din scurt pe Simion, Otilia îi cunoaşte aversiunea. face şi desface căsătoriile copiilor, Supărată, ascunsă de ceilalţi, Otilia întoarce totul după bunul ei plac. îi mărturiseşte lui Felix: Nu ştii La întoarcerea Olimpiei,ce viperă este tanti Aglae asta! Uf!” 81 n rrT in N A R DE PERSONAJE LITERARE un bărbat şi să se mărite, iubirea ■ li, războiul de cuvinte pe care-1 neintrînd în calculele sale. Pe soţul L v o a c ă adeseori Aglae, Pascalo- ei, deşi bolnav, îl dispreţuieşte, îl L | intervine ba de partea Otiliei, ignoră şi îl abandonează într-un L ,, lui Felix şi săgeţile ei veninoase ospiciu, fiind total lipsită de senti­ „ opresc adesea în el. l iti, cel mai mic dintre copii, are mente umane. Scena ce-a urm at atacului din h Mluaţie gravă la învăţătură. Aglae septembrie al lui moş Costache în ­ , | ,.„licită pe Felix pentru a da aju- tregeşte portretul personajului ce băiatului, în realitate sperînd o căpătase „ fizio n o m ia aspră a un u i Apropiere între băiat şi Aurica. căpitan de vapor care c o m a n d ă în I Vn/ind că lucrurile nu merg mtr-o tim p de naufragiu: - A u ric a - strigă milei de direcţie, ea trage concluzia ea - vin o repede, că i-a v e n it rău lui iiCine citeşte m u lt se scrînteşte şi Costache! C h ea m ă -l şi p e h ti. Tre­ întrerupe lecţiile. Toţi copiii ei sînt ceţi dincolo, să n u fu r e vreu n u l ceva. ' departe de a fi normali. Aglae e M a rin o ! tu aleargă iute la Stănică urijulie cu fiecare dintre ei, dar ă vie şi el şi 'Otilia şi să aducă doc­ dominaţia ei le-a sfărîmat defini- s torul p e care-l ştie el. A h ! tocm ai I 11v personalitatea: „ A trasă de zg o ­ a cu m l-a găsit şi p e Costache. sînt mot, A glae veni şi, in fo rm a tă de sfîrşitâ. N -a m p u s n im ic în g u ră de I I tlix, irupse zg o m o to a să în odaie. a z i-d im in e a ţă ’.’ j - Iar ai hem oragie, drăguţă, se văietă Ajunşi în casa lui moş Costache, (U să-ti dau vată. Scotocind p rin Aglae i se adresează arogant: Ce- casă, veni cu -n ta m p o n m are de i cu tine, C ostache? întrebă m a i m u lt vată, p e care-l vîrî în nara lui Titt, arogant Aglae. - De-a p u s dracu să m m în d u -i în acelaşi tim p o m in a p e cari cărăm idă, să fa c i casă, p a i că n- p unte. - A sta e n u m a i din p ricin a aveai casă. A şa e cînd te iei după oboselii, bom b ă n i ea. Mai^ dâ-o în plata D o m n u lu i de carte că n -a m sa copii!" Personajul alunecă nu o dată I te fa c fi lo z o f . spre comic. Dorind să intre cît mai Greşeşte profund în metodele j de educaţie, pe Titi îl trimite sa serepede în stăpînirea averii sau mă­ car a unei părţi a ei, între Aglae şi legene ca să se liniştească, ampli- moş Costache se iscă o adevărata fieîndu-i astfel boala psihică, iar pe luptă. Sub pretextul că vrea să cum- Aurica o îndeamnă să-şi găsească82DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE pere medicamente, ea încearcă sa-i servitoarea), încît nici o mişcare mi ia cheile, iar bătrînul „holbă ochii era cu putinţă fără trecere prin odaia şi-şi muşcă buzele, fără sunet. Cu cuiva”. mina strînse şi mai tare cheile. Aglae Zgîrcită şi rapace, invidioasa întinse mîna şi dădu să i le apuce”.şi plină de ură, ea sfîrşeşte prin . 1 Asediul casei bătrînului era con­moşteni o casă ruinată şi dărăpă dus tot de ea: „Lua comanda casei, nată, fiind înşelată de Stănică şi de ajutîndu-se de Marina, propria lui Costache, căzînd ea însăşi în ţesii servitoare[...] Stănică vru neapărat tura propriilor intrigi. în realitate, să doarmă în salonul cu scrinul, truda femeii se risipeşte aproape Aglae în sufragerie. Servitoarea toată. Autoritară, anihilează per Aglaei fu consemnată să se culce la sonalitatea copiilor ei, pe care nu 1 intrare, pe prag. Astfel, după termi­înţelege şi care eşuează lamentabil narea mesei care dură foarte mult, Olimpia va fi părăsită de Stănică, Titi toată casa fu ocupată milităreşte de se va însură, dar familia va hotăi 1 cele şapte persoane (Stănică, Olim­dacă să rămînă sau nu însurat, iar pia, Aglae, Aurica, Titi, doctorul,Aurica se usucă pe zi ce trece. AURICA TULEA' ROMANUL „ENIGMA OTILIEI” DE GEORGE CĂLINESCU Pe o imaginară scară a evoluţiei mişcare în roman se petrece între în timp a unui tip anume de perso­coordonatele strimte ale familiei naj, s-ar părea că Aurica este im a­Tulea, ale casei lui moş Costache, ginea Aglaei în tinereţe sau, altfel mişcare monotonă, întreruptă doar, spus, Aglae este o bătrînă, o babă la un moment dat, de „turneele de rea pînă la monstruozitate.pe calea Victoriei”. Aurica este fiica cea mică a Primele creionări ale portretului Aglaei, în antiteză cu feminitatea şi fetei ne sînt comunicate de Felix: delicateţea Otiliei, supusă de la în­„Felix privi sfios la aceea pe care o ceput şi pînă la sfîrşit unui automa­chemă Aurica. Era o fată cam de tism psihologic, şi întreaga eitreizeci de ani, cu ochii proeminenţi DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE83 i ii şi ai Aglaei, cu faţa prelungă, sfîr- de nenumăratele ei calităţi. Aurica jind printr-o bărbie ca un ac, cu „arată faţă de Felix din ce în ce mai limple mari încercuite de două fi­multă familiaritate. în fiecare zi niri de cozi împletite. [...] La apro­după orele cinci, Aurica se îmbrăca pierea lui Felix ridică ochii fixînd cu pretenţios în bluze albe şi foi negre, avidă curiozitate pe tînăr şi întin- minuţios plisate şi se pudra pe faţă lindu-i o mînă arcuităîn chip bătător la ochi, cărminîndu-şi Aurica e obsedată de neîmplini- prea tare pomeţii slabi ai obrajilor, rea ei în plan sentimental, căci con­ceea ce în acea epoca se socotea încă sideră căsătoria drept unic scop al scandalos". Mergea pe Calea Victo­ existenţei. Aglae şi Aurica sînt con- riei străbătînd acelaşi itinerar cu i ruite din acelaşi aluat, Otilia şi speranţa de a avea o aventură, care Aurica însă apar ca cel mai perfect însă întîrziase să se întîmple. „De contrast. Cunoscînd-o bine şi pe la stadiul apatic, personajul trece Aurica, Otilia îl previne pe Felix:dintr-o dată la o atitudine de adevă­ Să te fereşti de ea, că umblă să se rat atac al bărbaţilor, vulgaritatea mărite şi se îndrăgosteşte de cine-i nemaifiind în nici un fel acoperită". iese-n cale!"Personajul trăieşte pe treapta Aurica o urăşte cu mult mai cea mai de jos a umanului, foarte mare intensitate pe Otilia decît aproape de cîmpul instinctualităţii. mama ei. în text este relevată pe Aurica îngăduie lumii o singură deplin superioritatea pe care Aurica latură, cea erotică. „Aurica avea şi-o abordează faţă de Otilia, con­despre bărbaţi o concepţie mistică, damnată parcă la toate eşecurile în care şi impertinenţele deveneau ilin lume pentru că e „fată fără p ă ­calităţi. Simpla prezenţă a unui băr­ rinţi". Ura îi întunecă judecata în bat, mai cu seamă tînăr şi necăsăto­ asemenea grad, îneît se lansează în rit, o emoţiona". „A f i acostată de aprecieri defăimătoare, debitează un individ mai bine îmbrăcat pe invective, devenind nesuferită şi drum nu i se părea necuviincios. arţăgoasă.Nu răspundea, fireşte, dar iuţea pa­ Din arsenalul armelor de atac şii, cu o surpriză pe faţă, în aştepta­ indreptate asupra oricărui bărbat, rea unei asiduităţi mai flagrante". lace parte şi ţinuta, prin care Aurica Unica preocupare era căsătoria şi speră să convingă pe toată lumea„vorbea despre căsătorie cu un inte-84 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE res tehnic, ca şi cînd ar f i fost unicul Ea cere ajutor în numele onoare! scop serios în viaţă. O căsătorie, ori- pătate: „s-a plîns lui moş Costacht cit de banală, i se părea pentru o că el, Felix, n-a fost cavaler cu ea, al fată un noroc". i-a dat braţul în văzul tuturor pe Ura Auricăi faţă de Otilia creş­stradă şi a intrat de atîtea ori în tea mereu, pe măsură ce descope­ odaia ei, inducînd-o în eroare că ar rea că Otilia este apreciată de toţi avea intenţii serioase”. cei ce o cunosc. „Ce-o f i văzînd Otilia vede în Aurica un adevă­ Pascalopol la Otilia?” Momentul în rat reper al răului şi al bîrfei. Per­ care reuşeşte să-l întîlnească pe sonajul pendulează constant între Felix pe Calea Victoriei şi să se comic şi grotesc. îşi doreşte cu o a r-, plimbe cu el la braţ o umple de sa­doare de neexplicat pianul Otiliei, tisfacţie. După cîteva încercări de deşi nu ştie să cînte, dar e convinsă cucerire a lui Felix, Aurica, nepu­că o fată fără pian în casă nu se tincioasă, încearcă cu disperare o poate mărita uşor. în final, Aurica ultimă soluţie, dorind să-l con- nu-şi va vedea realizat unicul ei vis. I strîngă pe Felix să o ia de nevastă. Urîţenia sufletului se converteşte Răutatea Auricăi nu are margini.mereu în urîţenia trupului. COSTACHE GIURGIUVEANU ROMANUL „ENIGMA OTILIEI” DE GEORGE CĂLINESCU Personalitate marcantă a litera­Romanul „Enigma Otiliei”, pu­ turii române, George Călinescu a blicat pentru întîia oară în anul lăsat o puternică amprentă asupra 1938, a fost scris dintr-o intenţie acesteia prin monumentala sa lu­polemică, scopul lui Călinescu fi­ crare „Istoria literaturii române de ind acela de a demonstra atît criti­ la origini şi pînă în prezent”, dar şi cii literare, cît si publicului larg, că prin volumele de versuri, teatru, în plină perioadă de modernizare a culegeri gazetăreşti şi prin ro­romanului românesc se poate scrie manele „Bietul Ioanide”, „Scrinul un roman clasic, balzacian. De Negru” şi „Enigma Otiliei”.altfel, imediat după apariţia roma- DE PERSONAJE LITERARE85DICŢIONAR inilui, lui Călinescu i se recunosc direct sau indirect bătrînul hotă­ „variate mijloace epice şi artistice’ răşte destinele celorlalţi, moş Cos­ (N. Cioculescu).tache este caracterizat atît prin mij­ Din categoria personajelor bal­loace directe de caracterizare, cît şi zaciene construite pe o singură prin mijloace de caracterizare indi­ dimensiune fundamentală face recte: limbaj, gesturi, fapte, mediu, parte şi Costache Giurgiuveanu, îmbrăcăminte etc. tutorele lui Felix Sima. E tipul ava­Chiar de la începutul rom anu­ lului, înscriindu-se în descendenţa lui, personajul îl derutează atît pe lui Hagi Tudose al lui Delavrancea cititor, cît şi pe tînărul Felix Sima, sau a lui Harpagon al lui Moliere, care soseşte într-o seară de la înce­ ilar se distanţează de aceştia prin putul lunii iulie, anul 1909, în casa încercarea de a-şi depăşi condiţia, tutorelui său de pe strada Antim. lieorge Călinescu îşi apără per­Astfel, în locul prim irii călduroase sonajul, prin negarea faptului că la care se aştepta, Felix are parte de acesta ar face parte din şirul avari­un răspuns de domeniul absurdu­ lor, aducînd ca argument faptul că lui, care îl derută total pe tînăr: „Nu- Giurgiuveanu este umanizat de nu-nu ştiu... nu stă nimeni aici, nu dragostea lui sinceră pentru Otilia, ştiu, nu cunosc...”. Apariţia lui chiar dacă nu reuşeşte să şi-o mate­Giurgiuveanu este una bizară. rializeze. în ciuda trăsăturii sale Astfel, în locul omului masiv, „de o dominante, personajul nu este greutate extraordinară”, pe care se construit unilateral. Astfel, el este aştepta să îl vadă, Felix are surpriza capabil de o gamă variată de senti­să întîlnească „un omuleţ subţire şi mente, de la iubirea faţă de Otilia, puţin încovoiat”, al cărui cap „era simpatia faţă de Felix, prietenia faţă atins de o calviţie totală şi faţa ii pă­ de Pascalopol pînă la toleranţa faţă rea aproape spînâ, din această cau­ de clanul Tulea, guvernat de tira­ză, pătrată. Buzele îi erau întoarse în nica soră a personajului, Aglae.afară şi galbene de la prea mult f u ­ Personajul este privit prin pris­mat, acoperind numai doi dinţi vi­ ma lui Felix, aşa cum îl vede tînărul zibili, ca nişte aşchii de os”. de la prima lor întîlnire şi pînă la Avariţia personajului este pro­ moartea bătrînului. Figură într-ade- verbială. în capitolul al II-lea, moş văr viabilă a romanului, în modCostache se arată foarte mulţumit86 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE de faptul că Pascalopol i-a dat cu ghezului avar. Orice se poate traiis 100 de franci mai mult la plata chi­forma în afacere: imobilele pot li riei: „ O t i l i a , d ă d u a f a r ă î n s f î r ş i t s e ­ închiriate studenţilor, iar cînd aceş c r e t u l m u l ţ u m i r i i s a l e b ă t r î n u l , m i - tia nu au bani pentru a plăti chiriile, a d a t P a s c a l o p o l s ă p l ă t e s c c h i r i a , ş i , le pot fi confiscate bunuri care apoi d i n g r e ş e a l ă , m i - a d a t c u 1 0 0 d e sînt comercializate, localurile sini f r a n c i m a i m u l t ” . Pascalopol este închiriate pentru nunţi, cursurile jecmănit de bătrîn şi atunci cînd universitare se vînd şi se cumpără aceştia joacă cărţi. Episodul în care printr-o reţea specială a lui moş moneda scăpată de moşier este lua­Costache, la fel seringile, instru tă cu asalt de bătrîn este cit se poate mentele medicale şi orice altceva de sugestiv: „ . . . c ă u t î n d u - s e î n b u ­ Şiret, el reuşeşte să găsească diverse z u n a r e , P a s c a l o p o l t r a s e b a t i s t a a f a ­ metode de a le lua banii tineriloi r ă . A t u n c i s e a u z i p e j o s r o s t o g o l i r e a care stau în chirie în apartamentele u n e i m o n e d . M o ş C o s t a c h e s ă r i c e l sale, ba mai mult, atunci cînd tre d i n ţ i i , c a a r s , ş i î n c e p u s - o c a u t e p e buie să dea restul, pretinde că nu s u b m a s ă . O g ă s i A u r i c a ( e r a o m o ­ are mărunţiş, dînd în schimb tini n e d ă d e 2 l e i ) ş i f ă c u g e s t u l d e a o bre poştale „ p e c a r e l e ţ i n e a î n t r - u n i n a p o i a l u i P a s c a l o p o l , d e l a c a r e î s i p o r t o f o l i u g r o s , l e g a t c u g u m i l a s t i c " . î n c h i p u i a c ă p i c a s e . M o ş C o s t a c h e Din păcate, bătrînul dă dovadă de f ă c u n i ş t e o c h i s p e r i a ţ i ş i î n t i n s e spirit negustoresc şi m î n a : E - e - e a m e a - a c ă z u t d e l a în cele mai nepotrivite momente. m i n e . D ă - o î n c o a c e ! . . . R î z î n d d i n Astfel, el încearcă să-i vînda lin t o ţ i m u ş c h i i f e ţ e i , b ă t r î n u l î n t i n s e Weissman o seringă, deşi acesta ve­ m î n a ş i a p u c ă m o n e d a p e c a r e o a s ­ nise tocmai pentru a-1 consulta: c u n s e î n b u z u n a r , n e v r î n d s - o p u n ă „ I n j e c ţ i e n u - m i f a c i ? î n t r e b ă d e o d a t ă m ă c a r c a m i z ă ” . m o ş C o s t a c h e p e W e i s s m a n . . . Deşi avar, bătrînul are un dez­D a c ă - ţ i t r e b u i e s e r i n g ă - z i s e b ă ­ voltat simţ al afacerilor: el cîştiga t r î n u l , î n c h i z î n d o c h i i , î ţ i v î n d eu bani frumoşi din diverse afaceri, în u n a i e f t i n " . special din cele imobiliare. Pentru Costache Giurgiuveanu, spre moş Costache banul reprezintă un deosebire de alţi avari celebri din scop în sine, el fiind reprezentativ literatură, încearcă să-şi depăşeas­ ca personaj pentru tipul bur-că condiţia şi tocmai de aceea ava- DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE87W i jţia nu preia controlul asupra vie­aceea vrea să îi asigure viitorul. Mai ţii personajului. El nu-şi refuză întîi, el pune la cale un plan utopic unele plăceri, cum ar fi mîncărurile de a-i construi fetei o „ c a s ă c u p r ă ­ şi băuturile fine, cadouri de-ale lui v ă l i i l a p a r t e r ş i a p a r t a m e n t l a e t a j ” , l’ascalopol, de altfel; de asemenea, cu materiale plătite din banii lui el cheamă medicul cînd este bolnav Felix, iar apoi vrea să-i lase fetei, şi preotul să-şi sfinţească casa. Cu prin intermediul lui Pascalopol, toate acestea, bătrînul suportă şi 300 000 lei, dar nu reuşeşte să-i lase numeroase privaţiuni, şi ceea ce e decît a treia parte din sumă înainte mai grav şi pe cei din jur îi supune de a muri. Deşi are intenţii gene­ privaţiunilor. El nu-i dă bani lui roase, bătrînul se lasă mereu pradă Felix, ba mai mult, foloseşte banii obişnuinţei, deprinderii mai vechi, tînărului în scopuri personale, iar avariţiei. Astfel, deşi el promite me­ Otiliei nu ii dă bani, obişnuit fiind reu că o va adopta pe Otilia, nu face cu ideea că Pascalopol îi dă bani acest lucru, motivînd mereu că nu „ f e - f e t i ţ e i ” sale.are bani: „ e b ă t a i e d e c a p a d o p ţ i u ­ Tot în această încercare de a-şi n e a a s t a , t r e b u i e s ă m e r g i p e l a depăşi propria condiţie, moş Costa- t r i b u n a l , c h e l t u i a l ă , n u p r e a s î n t che se dovedeşte capabil de o gamă î n l e s n i t , m a i t î r z i u , n u z i c n u ” . Tot variată de sentimente. El o iubeşte, datorită acestei deprinderi mai în felul său, pe Otilia, pe care în ­vechi el nu-i lasă Otilei cei 300 000 cearcă să o apere de toate răutăţile de lei, zicîndu-i mereu lui Pas­ clanului Tulea - „ s ă n u s p u i p r o s t i i calopol: „ d a u , d a u , c e - i a l e i e p u s d e s p r e f e - f e t i ţ a m e a ! ” ; el îl simpati­d e o p a r t e ” . zează pe Felix, dar îl jefuieşte în ace­Dacă vreodată a existat un sîm- laşi timp de banii care bure luminos în ochii lui moş i s-ar cuveni lunar. Costache este Costache, numai Otilia a reuşit să bun prieten cu Leonida Pascalopol, fie sursa acestei trecătoare raze de singurul în care are încredere cu bunătate. Bătrînul o iubeşte sincer, adevărat şi căruia îi încredinţează dar, de teama oricărei schimbări, soarta Otiliei în momentul în care de teama familiei de alături, nu în­ îi cere acestuia să deschidă un cont treprinde nimic. pe numele fetei. El se arată preocu­Mediul ambiant şi relaţia cu cele­ pat de soarta fetei şi tocmai delalte personaje, ca procedee in-88 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE directe de caracterizare a persona­ respectul pe care personajul îl a ir jului realist, sînt desemnate prin pentru Pascalopol, prin încrede suspiciunea perm anentă de care rea faţă de Felix şi dragostea pen este chinuit bătrînul, bănuind, mai tru Otilia, deşi nimic din intenţii ales, pe Aglae şi pe Stănică Raţiu că le sale nu se materializează, totul îi pîndesc averea. Este temător faţă răm înînd la stadiul declarativ de oricine, are o spaimă evidentă M oştenirea oferă ocazia unei faţă de autorităţi. Teama provocată profunde analize psihologice de avariţie îl face să nu vrea niciun Cum această moştenire devine doctor care să-l consulte, bănuind centrul demersului narativ, în orice situaţie un complot de a i Costache Giurgiuveanu, la rîndul se smulge banii. său, posesorul banilor rîvniţi de Umanizarea avarului Costache propria familie, se conturează ca Giurgiuveanu se motivează prinpersonaj principal. FELIX SIMA ROMANUL „ENIGMA OTILIEI” DE GEORGE CĂLINESCU Prin romanele sale, G. Călinescu mai tot timpul m artor al evenimen­ depăşeşte realismul clasic, creează telor şi actor doar cînd e nevoie de caractere dominate de o trăsătură deplasare pentru a crea cîrnp de definitorie, realizînd tipologii - ava­acţiune pentru celelalte personaje. rul, arivistul, tipul feminităţii, tipul Felix umblă mult, călătoreşte la retardului, tipul fetei bătrîne -, ţară, cunoaşte şi ne determină astfel modernizează tehnica narativă, să cunoaştem o întreagă lume, oa­ foloseşte detaliul în descrieri arhi­meni din medii diferite ce alcătuiesc tecturale şi în analiza personajelor, armata personajelor din roman. înscriindu-se astfel în realismul se­Felix Sima deschide romanul prin colului al XX-lea. descrierea casei privită prin ochii săi Felix Sima, definit chiar de Că­şi îl încheie cu aceeaşi imagine a linescu „martor şi actor”, este de clădirii văzută din perspectiva ero­ multe ori „vocea autorului”, fiindziunii timpului. DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE Romanul pune în centrul na- sprezece ani, îmbrăcat în uniformă i.Uiv al acţiunii formarea perso­de licean ce intră în strada Antim, nalităţii lui Felix. El este cel care venind dinspre strada Sf. Apostoli introduce cititorul într-o lume cu un soi de valiză în mină, nu necunoscută. Cititorul ia act de prea mare, dar desigur foarte grea, aceasta prin imaginile reflectate în fiindcă, obosit, o trecea des dintr-o conştiinţa acestui personaj.mînă-ntr-alta”. Romanul începe acolo unde se Grija constantă pentru biografia slîrşeşte drumul lui Felix. Acesta personajelor sale face pe G. Căli­ cutreieră Bucureştiul, găseşte intr-un nescu să-i fixeze încă de la început, fi nai casa lui Costache Giurgiu­lui Felix, un fel de fişă biografică: veanu şi pătrunde în curte. Urmă- „Se numea Felix Sima şi sosise cu o rindu-şi personajul în timp ce-şi oră înainte în Bucureşti, venind de căuta ruda, autorul observă: „tînă- la Iaşi, unde fusese elev în clasa a rul mergea atent de-a lungul ziduri­VIII-a a Liceului Internat. Sfîrşise li­ lor, scrutînd acolo unde lumina sla­ceul, trecînd şi examenul de capaci­ bă a felinarelor îngăduia numerele tate şi acum venea în Bucureşti la caselor. Uniforma neagră îi era tutorele său, Costache strînsă bine pe talie, ca un veşmînt Giurgiuveanu”. militar, iar gulerul tare şi foarte Primul contact cu familia Giur­ înalt şi şapca umflată îi dădeau aer giuveanu îl face chiar în seara sosi­ bărbătesc şi elegant. Faţa îi era juve­rii. Aglae îl priveşte cu austeritate, nilă şi prelungă, aproape feminină văzînd în el încă un posibil preten­ din pricina şuviţelor mari de păr ce- dent la averea bătrînului. Ea nu este i cădeau de sub şapcă”. Băiatul are de încrezătoare în cariera pe care băia­ la început un accentuat aer de fe­tul se străduieşte să şi-o facă. minitate. E dezorientat, căutînd cu Convingerile ei sînt că „ ...medici­ multă nesiguranţă numerele case­na cere ani mulţi, cheltuială, întreţi­ lor. Elementele caracterizării ur­nere. Un orfan trebuie să-şi facă aco­ măresc linia clasică, pornind de la lo repede o carieră, să nu cadă pe înfăţişarea exterioară către interio­capul altuia. Tonul cu care fu pro­ rul sufletesc, autorul vizînd o reia1 nunţat cuvîntul orfan şi chiar cu- ţie strînsă între exterior şi interior. vîntul însuşi pe care nu-l mai El este „un tînăr de vreo opt­folosise nimeni în legătură cu el,90DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE jigniră profund pe Felix. - Vai, ce atraşi de felurite preocupări inie spui, tanti Aglae. Felix nu cade pe lectuale. Existenţa lor, a fiecărui.! capul nimănui, reproşă Otilia”.în parte, aproape nici nu se intei Pentru Felix, Otilia este un iniţi­sectează cu a celorlalţi membri .u ator, un intermediar între el şi cei­familiei. lalţi: Otilia e „amortizorul” contac­Procesul de transformare a Im tului prea dur cu o realitate de cele Felix în casa din strada Antim esle mai multe ori ostilă. Faţă de prim i­rapid. „Cu timpul Felix se obişnui i u rea ciudată, chiar ostilă a bătrînului, libertatea... care contrasta cu rigou primirea sinceră, căldura cu care-1 rea vieţii lui de pînă acum... Libertu tratează Otilia îl impresionează. Grija tea îi risipise timiditatea şi-i dăduse ei amestecă la un loc gingăşia şi can­sentimentul valorii lui personale... doarea. Doamne! zise ea, nu ştiu Aştepta cu nerăbdare să se deschitli) unde să te culc. Am uitat să spun Universitatea, pentru a se pune cu să-ţi pregătească o cameră”.aprindere pe muncă, voia să-şi facă Camera Otiliei devine un tărîm o carieră solidă cît mai curînd”. al visului şi al misterului feminin. Sentimentele care se înfirip.» Felix descoperă fiecare detaliu cu între Felix şi Otilia pornesc de la uimire, dar şi cu curiozitate. După apropierea firească între tinerii de ce cunoaşte surprins preocupările aceeaşi vîrstă, amîndoi fără părinţi fetei pentru literatură, după ce stu­Fiecare este grijuliu cu celălalt. diază în amănunt camera Otiliei, Otilia are atitudine maternă faţă de „Felix se lasă pe marginea patului, Felix. însă pentru băiat Otilia devi neîndrăznind încă să profaneze cu ne o obsesie. El dărîmă şi constru somnul său acest ascunziş fem inin”. ieşte chipul ei potrivit nevoilor su Prima noapte în casa lui moş Cos- fletului său. Modelul creat e tache stă sub semnul visului şi al întotdeauna inferior originalului. imaginii fetei: „Prin minte i se pe­„încercă să adoarmă de-a binelea, rindau toate întîmplările din cursul însă, pe dată ce imaginea Otiliei se acestei seri ciudate, figura spîna a amesteca şi fugea, se trezea speriat şi bătrînului, scările scîrţîitoare, chi­o aducea înapoi. începuse să nu mai purile din odaie”.poată visa altceva şi căpătase ade­ Faţă de cei din clanul Tulea, care vărate insomnii care-i făcuse cear­ trăiau în strîmtoarea unor meschi­căne la ochi. Ziua scria în caiete ca­ nării zilnice, Felix şi Otilia sîntligrafic: Iubesc pe Otilia. DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE91 ( ăuta, recurgînd chiar la disimulaţii, dragostea nu mai poate fi un senti­ resturile de ocrotire ale Otiliei..ment pur, căsătoria devenind o afa­ Declaraţia lui de dragoste, făcu­cere pentru supravieţuire şi nu o ta într-un moment în care echili­împlinire a iubirii. Felix însuşi „se brul sufletesc se clătina cu desăvîr- căsători într-un chip care se cheamă şire, nu are în ochii fetei efectul strălucit şi intră, prin soţie, într-un scontat. Felix se hotărăşte să pără­cerc de persoane influente”. sească pe moş Costache. Găsit de în relaţiile cu celelalte personaje, Otilia pe o bancă înzăpezită, fata-1 Felix apare ca un intelectual supe­ mustră: Şi mai spui că mă iu­rior, situîndu-se deasupra superfi­ beşti!... Otilia citise scrisoarea... Felix cialităţii şi meschinăriei lumii bur­ lăsă din nou capul în jos şi răspun­gheze, conducîndu-se după un cod se, sfărîmat: - Dar ştii foarte bine... superior de norme etice: „să-mi fac \i-am scris... nu mai pot aşa”.o educaţie de om. Voi fi ambiţios, nu îl descumpăneşte com porta­orgolios”. Ambiţios, aşadar, învaţă mentul derutant al Otiliei, nu-şi şi face eforturi deosebite de poate explica schimbările bruşte a se remarca pe plan profesional. de atitudine ale fetei, trecerea ei de Ferm şi feroce, munceşte cu serio­ la o stare la alta. Plecarea Otiliei la zitate pentru a deveni un nume cu­ Paris cu Pascalopol îl deznădăjdu- noscut în medicină, publică un ieşte, însă nu renunţă la carieră, studiu de specialitate într-o revistă ba dimpotrivă, eşecul în dragoste îl franceză şi, cu îndîrjire şi preocu­ maturizează. Felix păstrează în pare pentru cariera sa, devine pro­ amintire o iubire romantică, înălţă­fesor universitar, o autoritate m e­ toare, care-i dă putere, fiind un co­dicală, căsătorindu-se potrivit rolar al muncii sale. Lucid şi raţio­ambiţiei sale cu fata unei persona­ nal, el înţelege că într-o societate lităţi politice a vremii, care-i asigu­ degradată în esenţele ei morale,ră un statut social superior. OTILIA ROMANUL „ENIGMA OTILIEI” DE GEORGE CĂLINESCU Alăturată altor personaje femi- sufletului, imprevizibilul care o nine ale literaturii noastre, Otilia învăluie, prin farmec şi delicateţe, impresionează prin complexitatea Ca personaj, Otilia nu are o sche-92 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE mă fixă, ea se întregeşte parcă din curtată vulgar de Stănică, agasai a mişcarea romanului, în fiecare de Titi, Otilia stîrneşte oricui pagină e alta. Autorul însuşi îi dorinţa de a o stăpîni. Nimeni nu determină identitatea: „Otilia este va reuşi cu adevărat. Fiecare va eroina mea lirică, proiecţia mea în cunoaşte mai mult sau mai puţin afară, o imagine lunară şi feminină. din ea, dar Otilia va rămîne, cu Ca şi Flaubertin, aş putea spune şi toată evoluţia ei, „o enigmă”. eu: Otilia cest moi, e fondul meu de Otilia este prezentată cititorului ingenuitate şi copilărie... Eroina prin intermediul lui Felix Sima, este tipizarea mea fundamentală, în care, abia sosit în casa lui moş ipostază feminină. Otilia este oglin­Costache şi neprimit cum s-ar fi da mea de argint...”. aşteptat, dă să plece. înainte de a-i Prin Otilia, romanul capătă m o­vedea chipul, Felix îi aude vocea dernitate. Ea sparge tiparele clasice „cristalină”: „- Dar, papa, e Felix' care le unesc un avar, un arivist, o Felix privi spre capătul scării ca spre fată bătrînă şi nenumăraţi alţi cer deschis. Apoi i se desenează înain­ interesaţi doar de partea materilă a tea ochilorfata, subţirică, îmbrăcată oricărei relaţii; ea aduce în prim- într-o rochie foarte largă la poale, plan o problematică existenţialistă. dar strînsă tare la mijloc şi cu o Ca personaj, Otilia cea zglobie stă mare dantelă colorată pe umeri”. sub semnul dramei feminine, ea Modul în care i se prezintă lui aducînd în aceeaşi albie de gînduri Felix e simplu şi direct: Ce bine-mi furtunoase viituri de anxietate, de pare, ce bine-mi pare că ai venit! zise neîmpliniri nemărturisite, de sin­ea volubil. - Eu sînt Otilia. Apoi, pă- gurătate, de zîmbete frînte sau va­rîndu-i-se că tînărul nu reacţionează luri ale unui timp ajuns la ţărm.destul de călduros, întrebă, întor- Fata e veşnic înconjurată de cînd adîncfaţa spre el: - Oare nu-ţi admiratori şi iubită de „papa Giur- pare bine?”. giuveanu”, apoi de tînărul Felix, de Otilia îi impunea lui Felix m o­ Pascalopol, un străin care a fost în dul cum să o trateze. „Felix îi strînse preajma ei încă de cînd era mică şi mîna şi avu o clipă impulsiunea de ale cărui sentimente nu sînt deloc a i-o săruta, însă fata i-o trase cu lămurite. Admirată de băieţii de mult înainte de a lua o decizie şi i-o la Universitate, invidiată de rude,trecu pe sub braţul stîng”. DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE93W Portretul fetei este schiţat de la nată. Arătîndu-i lui Felix cîteva Început: „Fata părea să aibă 18-19 fotografii vechi, de familie, în care uni. Faţa măslinie, cu nasul mic şi părinţii lor apăreau alături, Otilia ochii foarte albaştri arăta şi mai spune: „Nu ştii că onoraţii noştri copilăroasă între multele bucle şi părinţi aveau intenţia să ne căsăto­ cuierul de dantelă. însă în trupul rească? Ca la chinezi, mi se pare!”. subţiratic, cu oase delicate de ogar, Poate în virtutea acestei situaţii, de un stil perfect, fără acea slăbi­„Lui Felix, apariţia Otiliei îi dădu ciune suptă şi pătată a Aureliei, era un sentiment inedit, de mult pre­ o mare libertate de mişcări, o stăpî- simţit”. Relaţia pare a se fi înfiripat nire desăvîrşită de femeie”.din copilărie, acum nu era decît o Compoziţia personajului in ­confirmare, căci „Felix nu văzuse clude, evident, şi biografia lui pe Costache Giurgiuveanu decît cu presărată într-o discuţie cu Felix: mulţi ani în urmă, copil, şi tot atunci „Papa, vezi tu, nu mi-e tată bun... o cunoscuse şi pe Otilia, care era o Mama a mai fost căsătorită înainte, simplă fetiţă. Dar în fiecare an scria şi cînd a luat pe papa, eu eram de la sărbătorile consecrate şi în alte cî­ cîţiva ani... Priveşte! Uite pe mama teva împrejurări unchiului Costache şi pe tatăl meu adevărat. Şi Otilia întrebînd ce mai face Otilia, iar întinse lui Felix o fotografie puţin Otilia scria lui Iosif, întrebînd ce ruptă, în care Otilia din alte vre­mai face Felix. Tînărul fiu al docto­ muri, însă cu privirile blînde, în ro­rului şi Otilia erau astfel în chip ofi­ chie cu panier şi cu un mare zuluf cial intimi prin corespondenţă şi căzut peste umăr ţinea de braţ un desigur că, dacă s-ar fi întîlnit, n-ar bărbat gras, şi el cu ochii Otiliei”.fi putut decît să continuie şi oral sti­ Fata domină însă totul şi pe toţi, lul familiar din scrisori”. prin generozitate şi printr-o supe­Personajul se autocaracterizează rioritate şlefuită de-a lungul gene­în diverse rînduri. După ce termină raţiilor. Fără cel mai mic efort, ea se de cîntat o bucată muzicală, lasă ridică vizibil deasupra celorlalţi. mîinile în poală şi exclamă: „Ce Pentru Felix, Otilia este o prietenă sentimentală sunt!”. îi mărturiseşte de aceeaşi vîrstă, o ocrotitoare. lui Felix o veşnică tulburare inte­ Autorul sugerează că întîlnirea şi rioară: „îmi vine uneori să alerg - apropierea celor doi era predesti­spuse ea lui Felix care şedea în pi-94 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE doare puţin încurcat de rochia ţi ni­azi se întîlneşte cu un tînar, mîinc micurile cărora le slujea de curier -, cu altul, o fată greşeşte uşor. In caso să zbor. Felix - adăugă ea confiden­lor stă un student de vîrsta ei, pen ţial - vrei să fu g im ? Hai să fugim ! Şi tru care se pare că are înclinaţiuni... mai înainte ca tînărul să se cumnata mea Aurica a văzut lucru dezmeticească, deschise uşa de pe­ri decisive, dar, ca domnişoară, s-a rete şi începu să alerge prin curte”. sfiit să vă comunice, de aceea am Otilia trece brusc de la o stare la luat eu hotărîrea să vă scutesc de o alta, fiind conştientă de asta: „Eu decepţie. înţelegeţi, un om mai in am un temperament nefericit: mă vîrstă, chiar bogat, nu poate lupta plictisesc repede, sufăr cînd sînt cu temperamentul aprins, poate contrariată”, „sunt foarte capricioa­prea aprins, al unei fete de nouă să, vreau să fiu liberă”. De aceea ea sprezece ani”. Aurica e de părere că apare diferit în ochii celor din jur. „Otilia e şireată, caută numai băr­ Fiecare înţelege o parte din ea, ni­baţi în vîrstă, bogaţi”, de aceea i se meni nu o poate pătrunde. Aglae o pare neexplicat cum Felix poate ieşi consideră o „zănatică”, o dispreţu­pe stradă cu o „destrăbălată” ca Oti ieşte vizibil şi o bruschează. Cînd lia. Titi îi pune lui Felix o întrebare Titi „îndrăzni un gest oarecare de strict confidenţială: Ascultă... tu concupiscenţă, care irită pe fa tă ”, eşti bine cu Otilia... spune drept... se Aglae se revoltă nu asupra băiatu­pretează?” Pentru Felix, Otilia este lui, ci asupra ei: Nici nu a pus„o fată cuminte”, de care se îndră­ mîna băiatul pe ea. Şi dacă ar f i pus, gosteşte nebuneşte, dar faţă de care ce? Fete ca ea pentru asta sunt. Să are ezitări de a lua hotărîri decisive. trăiască discret cu băieţii de familie, Pascalopol o consideră foarte să-i ferească de alte lucruri mai frumoasă, are răbdare cu ea, do­ rele”. Drept rezultat „Otilia apăru rind-o soţie şi nedistingînd nicio­ pe uşă cu coama mînioasă, cu ochii dată clar ce e viril şi ce e patern în încărcaţi de fulgere”. Stănică, aflînd dragostea lui. „E ca o rîndunică”. despre logodna Otiliei cu Colegii lui Felix „care-l văzuseră la Pascalopol, încearcă să-l determine braţ cu ea, îl bătuseră pe umăr: - Ho- pe moşier să înţeleagă adevărata ţule, cum ai pus mîna? Este cea mai situaţie a Otiliei, spunîndu-i că ea „e elegantă conservatoristă. Nu s-atinge tînără, neexperimentată,nimeni de ea”.wDICŢION95 AR DE PERSONAJE LITERARE Otilia se mişcă într-o lume moştenirea. Ea trece astfel printre lixată pentru totdeauna în tipare. pagini închizînd în ea o lume, Moş Costache îi pecetluieşte de- trece subţiratică şi delicat impre­ linitiv destinul. Nu o înfiază şi vizibilă, generoasă, un personaj Otilia, va fi sacrificată de familia suav cu un neşters zîmbet de iare îşi doreşte atît de multamărăciune pe buze. LEONIDA PASCALOPOL ROMANUL „ENIGMA OTILIEI” DE GEORGE CĂLINESCU în ambianţa casei din strada lopol este privit de Felix, iar citito­ Antim, prezenţa lui Leonida Pasca- rul reţine amănuntele pe care Felix lopol e un lucru straniu. Moşierul le fixase. bogat şi manierat e într-o necon- Dintre toate personajele, auto­ cordanţă izbitoare cu Costache şi rul insistă cel mai mult asupra ţi­ rudele sale. Privindu-1 pe moşier, nutei lui Pascalopol. îi sînt descrise Felix constată că „era un om cam de în amănunt hainele, croiala lor, cu­ vreo cincizeci de ani, oarecum volu­loarea: „Pe la orele şase, o trăsură cu minos, totuşi evitînd impresia de ex­doi cai albi, aceeaşi din seara prece­ ces, cărnos la faţă şi rumen ca un dentă, se opri în faţa porţii, şi din ea negustor, însă elegant prin fineţea coborî Pascalopol, îmbrăcat într-un pielii şi tăietura englezească a mus­costum bine croit, cu ghete albe, cu tăţilor cărunte. Părul rar, dar bine floare la butonieră şi cu canotieră pe ales într-o cărare care mergea din cap”. Toate acestea alcătuiesc un mijlocul frunţii pînă la ceafă, lanţul contrast izbitor între Giurgiuveanu greu de aur cu breloc la vestă, haine­şi moşierul bogat, admirat de toată le de stofă fină, parfumul discret în familia Tulea şi estorcat uneori fără care intra şi o nuanţă de tabac - toa­jena, ba de moş Costache, care-i te acestea reparau... neajunsurile „ciupea” cîte o sumă oarecare de vîrstei şi ale corpolenţei”. bani, ba de Aglae, care se aşeza la Caracterizarea este aparent făcută masa de joc ştiind precis că nu are de autor, căci, în realitate, Pasca-bani, dar scotocindu-se fugar şi ne-96DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE semnificativ în pungă şi acceptînd ază cu ureche de cunoscător inter repede şi fără complexe „împrumu­pretarea bucăţilor muzicale ale Oti tul” lui Pascalopol.bei. Personajul se defineşte singur: Dacă interiorul casei lui moş „sunt un fel de boem”. Costache este în perfectă concor­Privindu-1, Felix constată „purtă ­ danţă cu avariţia personajului, rile blînde ale moşierului, apicureis- interiorul casei lui Pascalopol lasă mul lui de om cult”. Era evident de la prima vizită a Otiliei însoţită pentru Felix şi pentru toţi ai casei de Felix impresia că aici locuieşte că Pascalopol nu cultiva relaţia cu un om cu gust pentru frumos. Inte­bătrînul Giurgiuveanu decît pentru riorul i se păru lui Felix cu mult a fi aproape de Otilia. mai rafinat decît şi-ar fi putut Pentru Felix, Pascalopol e un ri închipui, cunoscînd numai omul, val, gelozia băiatului luînd uneori aşa de rezervat, de convenţional.forme ciudate, pentru Otilia este Pascalopol se trăgea dintr-o fa­„un bărbat pe care-l compătimeşte milie „cu puţin sînge grecesc”, fuse­sincer”, „un om pe lume” care-i pla­ se student la Bonn, apoi în Franţa, ce, fiindcă „e aşa bun...e de o răb­ dar abandonase studiile trebuind, dare nemaipomenită. E politicos cu după moartea tatălui, să-şi îngri­tanti Aglae şi cu toţi, numai ca să jească mama şi să administreze m o­aibă sentimentul că se află într-o fa ­ şia, „se plimbase prin mai toată milie. Nu are pe nimeni”. Europa şi fusese căsătorit, înainte de Leonida Pascalopol se consideră a-şi sfîrşi studiile, cu o femeie de care un om ratat şi vrea să se facă util se despărţise sau rămăsese văduv celor care au nevoie de el. Trăieşte (nu spunea limpede lucrurile)”.în preajma Otiliei, pe care o cu­ Preocupările lui Pascalopol sînt noaşte de cînd era mică şi-i satisface variate. Nu rămăsese rob al moşiei, toate dorinţele şi capriciile, fiind un ci „cultiva muzele”, citea, dar mai adevărat tată pentru „orfană”. ales, se bucura văzîndu-i pe cei ti­Sentimentele lui Pascalopol pentru neri. Biblioteca sa îl impresionează Otilia sînt nelămurite; el oscilează pe Felix care privea cu „aviditate între patern şi viril şi-i mărturiseşte rafturile, lucru ce părea a încînta pe lui Felix: „ ...un dezamăgit ca mine e Pascalopol”. Este pasionat de muzi­un om fără pretenţii. Eu nu i-am ce­ că, ştie să cînte la flaut şi apreci­rut niciodată nimic domnişoarei DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE97 Otilia şi n-am stat ca să disting ce e lie, el vine aproape în fiecare seară Imtern şi ce e viril în dragostea mea”. în casa din strada Antim, joacă şi Moşierul se consideră unul dintrepierde la cărţi în favoarea lui moş „părinţii” Otiliei: „Da, domnule Costache, aduce delicatese pentru l:clix, Otilia venea la mine simplu, cină, rabdă cu distincţie răutăţile I ca o fiică”. Otilia îl vede ca pe un „om Aglaei şi flirturile groteşti ale e lume”, un „bărbat şic şi singur, Auricăi, îi plăteşte lui Felix taxele la săracul”. Cu timpul, sentimentele lui Universitate, fără ca acesta să ştie. Id paterne se schimbă, nutrind acum Discret şi delicat, Pascalopol este sentimente de iubire pentru tînăra pentru Otilia nu numai un sprijin fermecătoare, „ca o rîndunică”.material, ci şi unul moral, simţind Bărbatul e protectorul tinerilor. din plin ocrotirea pe care acesta o HI ia apărarea lui Felix în mom en­revarsă asupra ei cu nobleţe şi ele­ tul în care Aglae îl condamnă pen­ganţă. Cu aceeaşi nobleţe sufleteas­ tru că şi-a ales meseria de doctor. că, atunci cînd îşi dă seama, după Pascalopol intervine „cu voce mîn- cîţiva arii de căsătorie, că nu mai I gîietoare”: „Un doctor bun, munci­este potrivit pentru Otilia, îi redă tor, cîştigă foarte bine azi”. Vocea acesteia libertatea, ca ea să poată adaugă nuanţe noi portretului deveni „nevasta unui conte, aşa personajului. în realitate, distinsul ceva”, dintr-un profund sentiment domn şi-a oferit un scurt răgaz „de umanitate s-o las să-şi petreacă de fericire între două deziluzii:liberă anii cei mai frumoşi”. ■ o tinereţe bogată, trecută definitiv în finalul romanului este ilus­ însă şi o bătrîneţe tot mai sigură şi trată întîlnirea dintre Felix şi Pas­ deprimantă.calopol. Moşierul îi mărturiseşte Fiind singur şi bogat, neavînd tînărului doctor că Otilia l-a iubit familie, Pascalopol are „nevoie de foarte mult. Pascalopol îmbătrî- domnişoara Otilia, ea e micul meu nise, era „uscat la faţă, dar tot ele­ viciu sentimental”, acceptînd, dacă gant” şi spune despre Otilia, cu un ar fi nevoie, şi statutul de părinte: glas încărcat de nostalgie: „A fost o „Dacă nu pot f i un amant, rămîn fată delicioasă, dar ciudată. Pentru întotdeauna un nepreţuit prieten şi mine e o enigmă”. părinte”. Dornic de a avea o fami­98DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE ANA ROMANUL „ION” DE LIVIU REBREANU Dintre eroinele propuse de ro­scăpare fericită”, gîndul devine fapta manul interbelic, fiecare repre- şi acum asistăm la o scenă magis zentînd o ipostază a misterului trai realizată de scriitor, care şi feminin, unele de o feminitate tul­plimbă obiectivul, încetinitorul, burătoare, A n :, fata înstăritului urm ărind gesturile Anei pregătii) Vasile Baciu, pare născută sub du-se să se spînzure. semnul nefericirii, fiind predesti­Autorul o surprinde în trei ipos nată unei existenţe tragice.taze succesive care îi conturea/a Cel mai impresionant personaj treptat profilul moral prin analiza al romanului, din perspectiva con­sufletului ei chinuit: cea de tînă diţiei sale tragice, Ana este instru­ră femeie îndrăgostită profund de mentul prin care Ion ajunge în po­Ion, căruia îi încredinţează cu ge­ sesia păm înturilor lui Vasile Baciu. nerozitate viaţa, cea de soţie îndu- Lipsită de orice vocaţie a fericirii, rînd cu umilinţă vorbele grele ori de cîte ori se apropie de un sen­şi loviturile bărbatului şi cea de timent de bucurie şi împlinire sau mamă, ipostază, care, în circum­ trăieşte o atare stare, ea suferă cîte stanţe normale, ar fi putut deveni o o lovitură de pe urma impactului supapă salvatoare pentru femeia cu realitatea. Acţionînd în confor­nefericită. mitate cu propriile sale sentimente, întreaga existenţă a Anei este limitate de iubirea sa pentru Ion, guvernată de iubire şi blîndeţe - Ana nu face decît să joace perfect virtuţi ce întregesc un portret m o­ rolul pe care l-a conferit feciorul ral superior. Ea este harnică, supusă, Glanetaşului. Purtînd în pîntece ruşinoasă, reprezentînd prototipul odrasla acestuia, situaţia ei nu se femeii de la ţară. Din punct de ve­ schimbă nici după nuntă, este bă­dere fizic, Ana este insignifiantă; tută şi izgonită şi de soţ, şi de tată. pentru Ion ea este o fată „slăbuţă” „Şi atunci gîndul morţii i se coboară şi „urîţică”, mai ales în comparaţie în süßet ca ocu Florica, ai cărei „obraji fragezi DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE99 ni piersica” şi „ochii albaştri ca cerul de o dragoste părintească mîngîie- ile primăvară” tulburase sufletul toare... sufletul ei trist căuta o dra­ llăcăului. Lui George Bulbuc, flăcă­goste sfioasă şi adîncă”. Din dra­ ul bogat pe care Baciu îl voia gine­goste îşi înfruntă tatăl, acceptînd re, „Ana îi plăcea”, lui nu i se părea orice um ilinţă din partea lui şi a urîtă, însă nu îi zicea că-i „cine ştie colectivităţii. Ceea ce o distruge ce frumoasă”.însă este totala lipsă de afecţiune Firavă şi fără personalitate, aşa a lui Ion, pentru care sacrificase cum pare la început, covîrşită de totul şi fără de care viaţa ei nu avea voinţa lui Ion, îmbătată de cuvinte­rost: „ ...îşi zicea mereu că, fără el, le şi gesturile lui drăgăstoase, Ana ar trebui să moară”. va deveni o victimă uşoară a flăcă­Frămîntările fetei care e nesigură ului interesat numai de zestrea ei. de dragostea lui Ion şi complexată In ciuda acestei firi slabe ce se de frumuseţea Floricăi sînt sur­ anunţă din primul capitol, Ana va prinse cu fină intuiţie psihologică, dovedi, pe parcursul acţiunii, o vo­autorul insistînd, mai ales, pe dez­ inţă şi o putere de răbdare uluitoa­nădejdea ei care îi dă adesea „gîn- re. Nu numai Ion e un revoltat, în ­duri de moarte”. Nunta Floricăi cu câlcind normele colectivităţii; Ana George e un moment de cumpănă însăşi trăieşte aceeaşi condiţie, în- în existenţa Anei, care întrevede trucît nesocoteşte obiceiul tipic lu­acum moartea ca pe unica scăpare mii rurale de a accepta căsătoria din acest univers cuprins parcă de plănuită de părinţi, în care latura nişte „ape tulburi”. Femeia simte sentimentală nu are importanţă. acum „o silă grea pentru tot ceea ce Autorul comentează: „Ana lui o înconjoară”, iar copilul i se pare o Vasile Baciu îi era făgăduită lui povară. Imaginea lui Avrum care George Bulbuc de nevastă. Ea, fată se spînzurase îi apare obsesivă. cu stare, el, fecior de botocon, se po­Sinuciderea ei este descrisă mi­ triveau”. Din dragoste pentru Ion, nuţios într-un capitol de mare forţă Ana acceptă relaţia cu acesta şi, analitică, „Ştreangul”. Moartea cînd e însărcinată, ajunge de rîsul Anei, prin urmările ei, este o satului şi e crunt bătută de tatăl ei, cumplită pedeapsă aplicată aceluia dar nu-i reproşează nimic lui Ion. care i-a distrus viaţa... Destinul ei Pentru că a „crescut singură, lipsităeste tipic lumii rurale, unde100DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE „femeia reprezintă două braţe de viaţă”, L. Rebreanu a dat literatul n lucru, o zestre şi o producătoare de prin „Ion”, cel mai important m copii”.man realist, înţelegînd prin realism Cu convingerea că literatura „Viaţa eternizată prin mişcări sit/lc „înseamnă creaţie de oameni şi deteşti”. ION ROMANUL „ION” DE LIVIU REBREANU Creator excepţional de viaţă, Scriitorul urmăreşte mobilurile Rebreanu face să trăiască în ro ­psihologice ale acţiuniilor lui Ion man un impresionant num ăr de declanşate cu forţa instinctelor oh eroi, fiecare cu individualitatea scure, atavice. în pămînt el vede proprie. Dominantă este figura lui realizate ambiţiile sale, tinereţea sa Ion. Tînărul ţăran Ion Pop al Gla- robustă, demnitatea sa umană, căi i netaşului, monumental şi simbolic „în încleştarea cu uriaşul, omul în prin tragismul său, se consumă în­suşi se simte crescînd şi luînd în stă tre iubire şi patima pentru pămînt. pînire lumea” (N. Manolescu). Două Destinul lui Ion este strîns legat de obstacole îi stau în cale în dorini,; viaţa satului din primele decenii lui de căpătuire: Florica, frumoasă ale secolului al XX-lea, pe care exi­şi săracă, pe care o iubeşte, dar l.i stenţă Rebreanu o surprinde rea­care renunţă, şi Vasile Baciu care list, structurat şi diferenţiat social, nu-1 vrea pe Ion, acesta fiind sărac. în condiţii specifice pentru rom â­Deşi insultat de Vasile Baciu, nii din Transilvania - o realitate Ion se stăpîneşte, gîndindu-se la complexă şi tragică.Ancuţa, dar mai mult, probabil, la Prezent în scena horei, Ion este pămînt. în cele din urmă el se răz urm ărit continuu cu interes şi fină bună George Bulbuc. intuiţie psihologică, oscilînd între Ion este prins în relaţia cu lumea Ana şi Florica „mai frum oasă ca satului, cu autorităţile, dar şi cu oricînd”, dar săracă, în vreme ce sine însuşi. El urmează o cale sinu fata lui Vasile Baciu e urîtă, dar oasă, de la flăcăul apreciat şi în d ră-! „are locuri şi case şi vite”.git de toţi sătenii la ţăranul DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE101w dezumanizat de dorinţa de a avea mente ale „Răscoalei” viziunea pămînt. Satul lui Liviu Rebreanu realistă nu atinge măreţia lui Ion. este diferenţiat economic. Stratifi- Personajele seamănă aici cu nişte c area socială depinde de pămîntul forţe ale naturii, existenţa lor e pe care îl are ţăranul. Patimile se privită fără relativism şi fără ironie, nasc din sărăcie, din nevoia de pă­cuprinsă într-o temporalitate lentă, mînt. Neînţelegerile casnice, răbufni­ce trece parcă pe deasupra istoriei, ri le violente, uneori dure, duşmănia înglobînd-o în sine”. pornesc de aici. în Ion este înrădă-Monologul interior dezvăluie i inată o mentalitate ţărănească, structura internă a personajului: ionform căreia oamenii se pot numi „Dojana preotului îl chinuia ca un oameni numai în măsura în care bici de foc. Numai ticăloşii sînt astfel gospodăria lor este întemeiată.loviţi în faţa lumii întregi. Dar el de Viaţa de familie se întemeiază şi ce e ticălos? Pentru că nu se lasă ea pe interese economice. G. Căli- călcat în picioare, pentru că vrea să nescu remarcase pe bună dreptate fie în rîndul oamenilor? îi ardeau acest lucru: „în societatea ţără­obrajii şi tot sufletul de ruşine şi de nească, femeia reprezintă două braţe necaz... Gîndurile însă îl frămîntau de lucru, o zestre şi o producătoare mereu. îşi zicea din ce în ce mai des de copii”.că, robotind oricît, nu va ajunge să Ion era un om harnic căruiaaibă şi el ceva. Va să zică va trebui ii plăcea să muncească. Autorul îl să fie veşnic slugă la alţii, să caracterizează direct: „era iute şi muncească spre a îmbogăţi pe alţii. harnic ca mă-sa”, „pămîntul îi era Toată isteţimea lui nu plăteşte o cea­ drag ca ochii din cap”. El era deştept, pă degerată, dacă n-are şi el pămînt isteţ, „umblase la şcoală în Arman- mult, mult”. dia, dar renunţase pentru că îi era Scena cositului, a sărutării pă­ mai drag la munca cîmpului”.mântului sînt memorabile, acestea Construit monumental, într-o se adaugă celor dinainte, alcătuind dimensiune tragică, personajul prin Ion o fiinţă generică şi m ă­ întruneşte atît trăsăturile eroului reaţă: „Glasul pămîntului pătrun­ clasic, cît şi pe cele ale personajului dea năvalnic în sufletul flăcăului, ca romantic. N. Manolescu apreciază o chemare copleşindu-l. Se simţea că „nici în cele mai izbutite mo­mic şi slab, cît un vierme pe care-l102DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE calci în picioare, sau ca o frunză pe cît setea de pămînt este convertita care vîntul o vîltoreşte cum îi place”.într-o obsesie unică, fixată în sub Scriitorul îşi urmăreşte perso­conştient. Acesta provine din lupl.i najul în ipostaza care îl defineşte care se dă, în sufletul lui, între cele substanţial: frămîntat de dorinţa de a două „glasuri” care îl dispută pînă l.i avea pămînt cit mai mult; chiar şi sfîşiere. „Glasul pamîntului” se in după ce l-a obţinut, Ion dovedeşte filtrează ca o chemare obscurii, un comportament bine calculat, copleşitoare, de parcă sufletul lui ai inteligent şi viclean, fără scrupule, fi adunat toate glasurile gliei din el îşi adaptează atitudinile în funcţie subconştientul colectiv, transfoi de datele realităţii. Subordonîndu- m înd pămîntul într-un Uriaş mi şi mecanismul complicat al sufletu­tologic. Reprezentativă este scen.i lui unui singur impuls, este un tip în care Ion, mergînd într-o dinu unitar; e un erou în care numai neaţă la coasă, admiră un lot cosii obiectul dorinţei pe parcursul ro­de curînd: pămîntul „negru-gălbui" manului se schimbă, pe cînd încor­care „părea un obraz mare, ras dc darea, tenacitatea şi lipsa oricărui curînd” pare a fi Nepătrunsul emi scrupul moral rămîn aceleaşi. nescian, întins pînă la marginile Redus la un instinct puternic, Ion e Cosmosului, din somnul cărui.i un om de voinţă şi de acţiune, ag- avea să se nască lumea. Din acest itîndu-se în complicaţii pentru a sentiment se naşte gestul prin care pune mina pe pămînt. George Ion se apleacă şi sărută pămîntul, Călinescu consideră că „viclenia într-o adoraţie aproape sacră. în instinctuală, caracteristică oricărei aceeaşi scenă, uitîndu-se la brazda fiinţe reduse, i-a determinat pe care o cosise şi care „îl privea acţiunile...”.neputincioasă”, „Ion se simţi cres- Ion trăieşte o dramă ale cărei cînd din ce în ce mai mare”, de par­ proporţii îi macină fiinţa. Apriga că şi el ar fi devenit un Uriaş prin dorinţă de a avea pămînt îl pune în înfrăţirea cu acest Pămînt care res­ relaţii conflictuale cu Baciu, cu pira şi trăia, unindu-şi „glasurile" Ana, cu satul. Acesta este conflictul într-un imn închinat soarelui. exterior observat în roman. Mult Eugen Lovinescu afirmă că autorul mai puternic este însă conflictul a dorit să creeze „o figură simboli­ interior, cu atît mai mult cucă, mai mare decît natura”. 103 d i c ţ i o n a r d e p e r s o n a i e l i t e r a r e Surprins într-o noapte în curtea afirmate prin şiretenie, lipsa de sa de către George, Ion este ucis, în scrupule, cruzime . Criticul afirma mod simbolic, cu sapa. în ultimele că Ion are „o inteligenţa ascu lta, clipe de viată, prin mintea lui Ion se o viclenie procedurala şi mai ales o derulează momente ale existenţei voinţă imensa. Pentru Calinescu, sale trecute, această enumerare tra- „Ion este o fire instinctivă călăuzit dcă încheindu-se tot cu „glasul de impulsuri elementare, violent şi pămîntului”: „şi-i păru rău că toate pătimaş, pe care nostalgia Plantai şi au fost degeaba şi ca pămînturile lui revenirea la ea nu-lpot in nici un fel au să rămîie ale nimănui’’. umaniza. în planul creaţiei. Ion este Complexitatea acestui personaj o brută. A batjocorit o fata, i-a luat a dat naştere unor viziuni critice averea, a împins-o la spinzuratoare atît de diferite, încît din însumarea şi a rămas în cele din urma cu lor se constituie o figură pluriva- păm înt”. Conţinutul lui a fost lentă, alcătuită din puţine lumini şi epuizat şi isprăvile sentimentale i multe umbre, dar impresionantă scot din sfera instinctelor oarbe şi-1 prin iubirea uriaşă, mitologică aduc în lumea conştiinţei banal- pentru pămînt. Tudor Vianu îl pri- izîndu-1. Prin Ion, Liviu Rebieanu a veşte pe Ion categorial, vorbind creat un personaj de referinţa in lit- despre resorturile statornice ale eratura română, care va suscita sufletului ţărănesc: „lăcomia de mereu noi introspecţii în adincim- pămînt şi senzualitatea robustă, ile fiinţei umane. PERSONAJ DE ROMAN MODERN DE ANALIZĂ PSIHOLOGICĂ ADA RAZU, LICĂ TRUBADURUL, PRINŢUL MAXENŢIU ROMANUL „CONCERT DIN MUZICĂ DE BACH” DE HORTENSIA PAPADAT-BENGESCU Romanul „Concert din muzică Personajele sînt puse să se verifice de Bach” este al doilea din ciclul în situaţii-cheie, mai toate trecînd Hallipilor, fiind una din cele mai pe rînd în primul plan; ele se con realizate creaţii din întreaga proză templă singular, se autoobservă, a Hortensiei Papadat-Bengescu. cercetează pe ceilalţi şi sînt obser­ Toate romanele acestui ciclu urm ă­vate ca într-un film, scrutate de in­ resc destinul Hallipilor, al rudelor divizii din jur. Eroii sau eroinele se şi prietenilor lor, care fac parte prezintă cu o imagine dublă: exteri­ din societatea mondenă, „lumea oară, adică masca pentru salvarea bună” - o faună compusă mai ales aparenţelor, şi interioară, stratifica­ din snobi.tă pe etaje şi subsoluri ale conştiin­ Personajele din această operă ţei în funcţie de momentele diferite sînt supuse unei adinei analize ale vieţii lor în situaţiile în care se , a zonelor obscure ale conştiinţei. află. Complexitatea lor se dezvăluie Acelaşi personaj se relevă cititoru­în timp. lui văzut de alte personaje, receptat Ada Razu, orfană majoră, cu de personajul însuşi sau conturat avere proprie, se măritase cu prin­ de către autoare. Autoarea elabo­ţul Maxenţiu pentru a-şi satisface rează portrete în trepte prin tuşe aspiraţiile nobiliare. Ştia că l-a luat succesive, de la diverse niveluri, pe prinţ ca să-l plătească. Scrii­ din perspective schimbate.toarea prezintă date esenţiale atît DICŢIONAR DE PERSONAIE LITERARE105 despre aspectul fizic, cit şi despre „Ce gaşperiţă!”, sintetizînd astfel viaţa ei: costelivă, campioană de te­dintr-o privire calitatea femeii. Lui nis şi la dans, oacheşă şi păroasă, Marcian însă îi scapă partea vulga­ eu faţa negricioasă şi cu ochii ră şi vicioasă a firii ei, crezînd-o în aprinşi, mîinile slabe, negre, cu naivitatea şi optimismul său o fe­ mele mari, printre care un safir meie de treabă. uriaş, senzuală şi capricioasă, o Maxenţiu reflectă preocuparea eălăreaţă admirabilă. Fire m onde­scriitoarei pentru studiul stărilor nă şi de o frivolitate evidentă, vul­maladive, declinul fizic, scoţînd la gară, căsătorită abia de doi ani cu suprafaţă intime şi neprevăzute Maxenţiu, nu are curajul să se afi­reacţii ale bolnavului, care m ani­ şeze în societate cu Lică. Atrasă de festă o adevărată plăcere de a se aspectul lui fizic, Ada nu ezită să-l autoobserva. Şi Maxenţiu are un vîre în casă, din momentul în care secret de care nu-i plăcea să se află că el este unchiul „înfumura­vorbească, mama lui era o binecu­ tei” doamne Hallipa Drăgănescu. noscută cîntăreaţă franceză de va­ Prin această relaţie Ada întrevede riété, ce avea -domeniul „Plăieşele” posibilitatea de a pătrunde la re­ca dar de la un prinţ bătrîn, tată cepţiile Elenei. Aşa se explică pro­prezumtiv al lui Maxenţiu, care-1 paganda pe care o face pentru con­recunoscuse totuşi. Lică îl vedea ca certul Elenei. Tot din snobism nu „un biet coconaş galben ca de ceară, ezită să-l scoată din casă pe cu gene roşii şi cu ochi pătaţi”. Purta Maxenţiu, bolnav, la parada sporti­o bărbiţă blondă, ascuţită, cu fire vă, cînd va oferi publicului prezen­veştede, era un bărbat lingav. Ada ţa lui Lică, angajat la grajdurile sale, în sinea ei spunea: „s-a ramolit de pe care societatea trebuia să-l în ­tot, ce sînt ochii ăia galbeni? O stîr- ghită. Ada este prezentată şi din pitură de vită mare. Nobil am vrut, prisma lui Lică care o vede ca pe „o nobil am”. Hortensia Papadat-Ben- (igăncuşă uscată ca un drac, cu buze gescu îl arată evoluînd sub influen­ roşii ca sîngele închegat şi cu o pere­ţa bolii, înregistrînd conştiinţa ire­ che de ochi aprinşi sub boneta de mediabilului, evoluînd de la stările piele ce o împodobea, ascuţindu-i de răutate şi egoism la indiferenţă mai tare bărbia ascuţită... o fem e­totală asupra tot ce înseamnă viaţă, iuşcă pipărată”, zicîndu-şi în sine:contactul cu exteriorul.106 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE Lică Trubadurul îmbogăţeşte ga­Personajele Mini şi Nory cart) leria tipologică a parvenitului în fac legătură între romanele ciclului timpurile moderne. Este o fire boe­ Hallipilor sînt prezentate şi ele cu mă, cu apucături de fante de m aha­ dorinţa de căpătuială şi de a parve la. Despre el aflăm că era certat cu ni în înalta societate şi preocupau- familia, pentru că nu învăţase car­ în permanenţă de a şti tot ce se ini te, deşi avea neamuri pricopsite. împlă în Bucureştii acelor timp. Sora lui este Lenora, căsătorită cu Un rol important joacă în evo moşierul Hallipa, dar care îl tratează luţia personajelor tiparele sociale pe Lică ca pe cîinii bărbatului ei. Apar astfel în roman personaje gro Cu un fizic agreabil, „subţirel, sprin­ teşti şi patologice cu valori simboli ten, cu figura plăcută, cu ochii vioi ce, o întreagă estetică a urîtului de veveriţă, părul negru din care se cum sînt gemenii Hallipa, M ika-lr lăsa o buclă mare pe frunte, cu m a­ Rim, monştri fizici şi morali. Iu nile şi picioarele mici şi subţiri şi afara acestei lumi bolnave repre­ dinţii albi, mărunţi, avea aerul unui zentată de Maxenţiu, Rim, Lenora, tîngău. Fire vagabondă, îi plăcea să în roman apar şi anomalii legate de trăiască pe drumuri. Maxenţiu îl nereuşita gemenilor Hallipa, de în­ califică de la început „haimanauă cercările de sinucidere ale Elenei şi de uliţă”. Guraliv, cu un vocabular apoi ale Mikai-Le - o umanitate picant, deşi era destul de delicat, dominată de instincte. sobru şi econom cu punga lui, ştie „Concert din muzică de Bach”, să profite comandîndu-şi haine cu cu acordurile muzicale ce domină croială englezească pe banii Adei, întreg romanul, prin sinesteziile sale incit era o plăcere să-l priveşti. de sunet şi culoare, se încadrează Bătrînul Vandali vede în el un tînăr în curentul simbolist. De altfel şarmant. îm binarea între tradiţional şi Sia e fiica lui dintr-o legătură de modern este specifică Hortensiei tinereţe cu Lina; era posacă, ursuză Papadat-Bengescu. Prin romanele şi greoaie, cu o fire primitivă, vulgar, sale ea se înscrie în galeria marilor cu minte „strimtă”. Fusese instalată romanciere ale literaturii universa­ ca infirmieră în familia doctorului le reprezentată de George Sand, Rim, imediat după ce terminase George Eliot, surorile Bronte sau şcoala. Are un sfîrşit tragic.Virginia Woolf. DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE107 APOSTOL BOLOGA ROMANUL „PĂDUREA SPÎNZURAŢILOR’ DE LIVIU REBREANU Apostol Bologa este personajul lume n-are dreptul să calce în p i­ principal al romanului „Pădurea cioare sufletul omului”), caracteri­ .spînzuraţilor”, primul erou din zarea făcută direct de către autor literatura română întruchipat de („ Apostol Bologa se făcu roşu de lu­ intelectualul ce trăieşte o dramă are-aminte şi privirea i se lipise pe de conştiinţă, un tragic conflict faţa condamnatului. îşi auzea bă­ interior declanşat de sentimentul tăile inimii ca nişte ciocane.”), în ­ datoriei de cetăţean, ce-i revine vălmăşelile de gînduri şi obsesii ce din legile statului austro-ungar şi nasc situaţii dramatice, prin repe­ apartenenţa la etnia românească. tarea unor cuvinte cu valoare de I.iviu Rebreanu analizează persona­simbol (datoria, lumina din privi­ jul din punct de vedere psihologic rea condamnatului, legea, iubirea), cu obiectivitate şi, pentru prima precum şi armonizarea naturii oară în proza românească, aduce în mohorîte, reci şi sumbre cu zbu­ prim-plan o criză de conştiinţă a ciumul dramatic din conştiinţa unui intelectual ce aspiră la o exis­personajului. tenţă bazată pe principii morale so­Apostol Bologa este fiul aprigu­ lide, clare şi intransigente.lui avocat Iosif Bologa, ce fusese Liviu Rebreanu alcătuieşte son­doi ani întemniţat (ca semnatar al dajul psihologic al personajului, Memorandumului), şi al Măriei, utilizînd o gamă variată de modali­care avea pentru copilul ei „o dra­ tăţi artistice: monologul interior al goste idolatră” şi al cărui suflet era eroului său, autoanaliza („Am pier­„plin de credinţa în Dumnezeu”, re- dut pe Dumnezeu, îi fulgeră prin proşîndu-şi chiar dacă nu cumva minte”), cuvintele personajului ce îşi „iubeşte mai mult odrasla decîtpe se constituie în mărturisiri ale pro­Atotputernicul”. îndoctrinat de priilor concepţii („Lege, datorie, ju- mama sa, copilul ajunge să aibă ha­ rămînt... sînt valabile numai pînă lucinaţii şi, într-o duminică, crede în clipa cînd îţi impun o crimă faţă că-1 vede pe Dumnezeu după o per­ de conştiinţa ta..., nici o datorie dindea de nori albi şi atunci „inima108DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE şi-a oprit bătăile, iar ochii i s-au un vierme” şi că numai „colectivita ­ umplut de o lucire stranie bolnavă, tea organizată devine o forţă con în vreme ce sufletul era plin de feri­structivă”. Noua concepţie despre cire..!’. Mama interpretează m o­viaţă formată în cei doi ani de stu mentul ca pe un semn divin şi diri­dii îi impune opinia care i se va jează copilul spre calea preoţiei, dar zdruncina din temelii mai tîrziu: tatăl, venit din închisoare, se opune „Conştiinţa să-ţi dicteze datoria, cu străşnicie exaltării religioase şi nu legile”, iar respectul faţă de stal sădeşte în copil un caracter tenace, trebuie să fie dictat de aceeaşi con accentuînd latura patriotică în edu­ştiinţă: „Eu nu afirm că statul nos caţia acestuia. Tatăl îşi povăţuieşte tru e bun! ...dar cită vreme există, tre fiul să dobîndească stima oam eni­buie să ne facem datoria...”. lor, dar, mai ales, pe a lui însuşi, Bologa se înrolează în armata stabilind un echilibru între lumea austro-ungară dintr-un orgoliu sa şi lumea din afară prin armonia juvenil, plecînd de la concepţia că deplină a sufletului său cu gîndul, a „numai războiul e adevăratul gene gîndului cu vorba şi a vorbei cu rator de energii”, susţinînd ideea că fapta, iar „ca bărbat să-ţi faci dato­„războiul este adevăratul izvor de ria şi să nu uiţi niciodată că eşti ro­viaţă şi cel mai eficace element de mân!”. Avînd această structură selecţiune. Numai în faţa morţii educaţională, copilul evoluează cu pricepe omul preţul vieţii şi numai o bază de principii ce păreau soli­primejdia îi oţeleşte sufletul”. de, primul său dezechilibru produ- Aşadar, datoria şi războiul sînt cîndu-se la moartea tatălui său, cînd principalele coordonate de conşti are sentimentul că „Am pierdut pe inţă ale lui Apostol Bologa, care i Dumnezeu”. Ca student la faculta­energizează toate faptele eroice de tea de filozofie, cu sufletul plin de pe front, fiind răsplătit cu medalii îndoieli, caută certitudini în ştiinţă, şi cu „onoarea să fac parte din care crede că îi poate oferi „un ade­Curtea Marţială” care l-a judecai văr absolut”, ce l-ar putea lămuri pe sublocotenentul ceh Svobodu, deplin. îşi formează aici cîteva ce fusese prins „cînd era să treacă principii asupra vieţii, eticii, consi- la duşman, înarm at cu hărţi şi derînd că „omul singur nu e cu ni­planuri”. T înărul locotenent îşi mic mai mult decîtexprimă faţă de Klapka indignarea DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE109W pentru fapta dezertorului, conside- pac atîrnau oameni”) Şi discuţiile rînd-o o ruşine pentru corpul ofi­purtate de ofiţeri la popotă îi zgu­ ţeresc. Prima zguduire a concepţiilor duie lui Apostol Bologa toate con­ sale despre viaţă, ce păreau atît de cepţiile formate pînă atunci în solide, are loc atunci cînd, verifi- conştiinţa lui, între care şi aceea eă cînd cu o rîvnă absurdă trăinicia „nimic nu e mai presus de om , că spînzurătorii lui Svoboda, este sur­„omul este centrul universului..., prins de privirea condamnatului, omul e Dumnezeu!” Bologa se clati­ în ochii căruia „se aprinse o strălu­nă puternic în conştiinţa sa şi îşi dă cire, mîndră, învăpăiată, care parcă seama „ce ridicol am fost cu concep­ pătrundeapînă în lumea cealaltă... ”. ţia de viaţă”, ce rămîne numai „o Această privire îl impresionează pe formulă neroadă”, de care acum se Bologa şi „i se prelinge în inimă ca o ruşinează. imputare dureroasă”. Expresia lui Vestea că divizia lor se mută pe Svoboda, care „săruta lacom crucea frontul din Ardeal şi că va ^ nevoit din mîna preotului” şi care îşi potri­să lupte împotriva românilor duce veşte singur, „ cu o licărire de bucu­la prăbuşirea definitiva a conştiin­ rie”, laţul în jurul gîtului, îl fasci­ţei personajului. El m ai dă o ultimă nează pe Bologa şi îi provoacă un speranţă de salvare propriei conşti­ puternic dezechilibru interior prin inţe, încercînd „să spnrgă reflecto­ aceea că privirea lucitoare a con­rul rusesc şi drept recompensă să damnatului „părea să vestească oa­obţină de la generalul Karg conce­ menilor o izbîndă mare”. Apostol sia de a fi trimis să lupte pe alte nu înţelege lumina din ochii cehu­fronturi, în Galiţia sau în Italia. îşi lui şi încearcă să-şi restabilească pune toată energia în doborîiea re­ echilibrul conştiinţei, apelînd la flectorului, reuşeşte şi este chemat concepţiile sale ce păreau solid în­la general pentru a prim i medalia rădăcinate: „pedeapsa... crima... le- de aur pentru m e rite deosebite. gea, bolborosi Apostol Bologa... .fie­Bologa insa îi cere „favoarea de a care îşi face datoria cum crede..., fi scutit să meargă p e frontul i omâ- căci mai presus de om e statul”.nesc, explicîndu-i c ă se află „în im­ Relatarea lui Klapka despre pă­posibilitate morală”, dar ^ ar8 se durea spînzuraţilor („în fiecare co­enervează, co n sid erîn d că „fiecare cuvînt al d-tale &r merita un110 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE glonte!”. Bologa se hotărăşte să de­ lui Varga, care-1 arestează şi găseşti zerteze, dar este rănit în luptă şi stă asupra lui Bologa „harta cu poziţii în spital patru luni, gîndindu-se în le frontului”, document incontesl.i acest timp că a avut noroc că nu a bil de trădare. La interogatoriu, dezertat la ruşi, că, apropiindu-se Bologa simte o dorinţă nestăpînit.i de frontul românesc, are prilejul să să explice frămîntările sale de con treacă la ai săi, deoarece datoria lui ştiinţă care-i determinaseră dezer este „să trăiască şi să triumfe”, de­ tarea, să-i facă să înţeleagă „cum im oarece moartea înseamnă „laşitate s-a zdruncinat echilibrul sufletesc", pentru omul care are un ideal în dar nimeni nu vrea să audă astlrl lume”. de explicaţii şi este condamnat l.i Plecat acasă în convalescenţă, moarte prin spînzurare. Refuză cu Apostol rupe logodna cu Marta, încăpăţînare să fie apărat de Klapka, recunoscînd făţiş că nu o mai iu­ simţindu-şi sufletul inundat de iu beşte şi în clipa aceea „s-a simţit bire, deoarece numai „prin iubire foarte fericit”, dar şi mîndru pentru poţi să cunoşti pe Dumnezeu şi să Ic fermitatea hotărîrii luate. întors pe înalţipînă la ceruri...”. Moartea nu-l front, este numit într-o funcţie de înfricoşează, ba se întreabă chiai birou, la coloana de muniţii, stă în „dacă dincolo de moarte nu e ade gazdă la groparul Vidor şi se îndră­ vărata viaţă?”. întreaga sa fiinţă gosteşte puternic de fata acestuia, este cuprinsă de iubirea totală faţa Ilona, cu care se şi logodeşte. Este de oameni şi de Dumnezeu, căci „cu numit din nou membru al Curţii iubirea în suflet poţi trece pragul Marţiale pentru a judeca morţii” şi cine are fericirea „trăieşte pe cîţiva ţărani români acuzaţi de în eternitate...”. pactizare cu duşmanul. Bologa se în momentul spînzurării, ca şi hotărăşte să dezerteze şi să treacă la Svoboda la începutul romanului, români, deşi era conştient că sub­ „Apostol îşi potrivi singur ştreangul, locotenentul ungur Varga îl sus­cu ochii însetaţi de lumina răsăritu­ pectează şi îl urmăreşte îndeaproa­lui”. Moare „în vreme ce în urechi i pe. Pleacă într-o noapte să treacă se stingea glasul preotului: Primeşte, linia frontului „cu inima ostenită de Doamne, sufletul robului tău Apos­ bucurie”, dar se rătăceşte şi este tol... Apostol... Apostol...”. Apostol prins de o patrulă, chiar în sectorul Bologa moare ca un erou al nea- DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE111w inului său, din dragoste pentru ţara făţă lucea tainic Luceafărul vestind sa, pentru libertate şi adevăr, pen­răsăritul soarelui. Apostol îşi potrivi ii u triumful valorilor morale ale singur ştreangul cu ochii însetaţi de omenirii.lumina răsăritului". Finalul romanului construit în Eugen Lovinescu apreciază că ro­ dimensiunile spaţiului mioritic manul „Pădurea spînzuraţilor” este adecvat trecerii în nefiinţă este o o proză psihologică „în sensul ana­ adevărată transcedere cosmică: lizei evolutive a unui singur caz de „Ridică ochii spre cerul ţintuit cu conştiinţă, un studiu metodic, ali­ puţine stele întîrziate. Crestele mun­mentat de fapte precise şi de coinci­ ţilor se desemnau pe cer ca un ferăs­denţe, împins dincolo de ţesătura trău uriaş cu dinţii tociţi. Drept înlogică, în adîncurile inconştientului”. ISAI ROMANUL „ZBOR FRÎNT” DE VLADIMIR BEŞLEAGĂ Din punctul de vedere al struc­însă nicăieri în literatura noas­ turii, romanul „Zbor frînt” este tră nu găsim o analiză atît de m inu­ foarte simplu. Isai rămîne cu buni­ţioasă a modului în care războiul se cul său într-un sat de pe malul răsfrînge în destinul unui om con­ Nistrului, în timp ce toţi ceilalţi cret. Isai este contuzionat. membri ai familiei sale se evacua­Nu l-a contuzionat războiul (ca seră în altă localitate. Copilul trece fenomen abstract totuşi), ci oameni înotînd rîul pentru a-i găsi pe ai săi concreţi, inclusiv acei pentru care şi în felul acesta nimereşte ba la el a pătimit. Aspectul etic al întîm- statul major al armatei sovietice, plărilor, omenia cu multiplele ei ba la acela al armatei hitleriste. faţete sînt problemele esenţiale ale Percepţiile copilului Isai constituie romanului. Să nu uităm că fratele nucleul principal al romanului, deşi Ilie rămăsese pe celălalt mal al pînă la urmă conţinutul cărţii nu se Nistrului, drept care Isai e nevoit reduce la probleme „de război”.să-i explice soţiei sale: „Fratele Ilie rămăsese dincolo... Pentru dînsul112 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE am trecut, proasto... Ai înţeles?” apoi lui. Confirmarea acestei idei o fratelui însuşi: „Măi, pentru tine m- găsim în reflecţiile ulterioare ele am băgat în foc... să te scot...!". protagonistului romanului: „Cînd Dorul de casă este un alt motiv se gîndea Isai mai mult: da ce-i al romanului „Zbor frînt”. Bunicul aceea vreme, ce-i aceea soartă, nu se lui Isai, cînd era tînăr, a venit pe jos ştie de ce în faţa ochilor îi răsărea tocmai din Galiţia. De multe ori le Ilie, fratele său, şi de acuma nici din povestea fiilor şi nepoţilor, deci şi vreme, nici din soartă nu mai rănii lui Isai, cîte a tras şi a pătimit pe nea nimic, ci rămînea Ilie şi Ilie era drum, şi cum trebuia să se opreas­ vinovat de toate”. Argumentele lui că din cînd în cînd şi să lucreze cîte Isai sînt convingătoare şi ne pun in două-trei zile la vreun gospodar ca faţa laşităţii, ticăloşiei fratelui său: să cîştige de mîncare ori de o încăl­ „Că a purtat haină nemţească ştia ţăminte, ca să poată merge mai de­ numai unul Ilie... Şi cînd l-au ridi­ parte, şi cum erau să-l omoare nişte cat atuncea noaptea şi l-au dus la tîlhari, cînd trecea prin nişte pă­ sovietul sătesc şi după toate cercetă­ duri, şi cum era să se înece într-o rile l-a văzut pe Ilie, Isai s-a gîndil apă, dar a scăpat de toate şi a venit (că numai s-a gîndit, a înţeles!) că acasă, şi numai dorul de casă l-a Ilie l-a pîrît, Ilie l-a dat de gol, Ilie dus şi l-a ajutat, iar după ce încheia l-a vorbit, Ilie l-a vîndut...”. Abia destăinuirea „întindea picioarele acum, după chinuitele frămîntări înainte, se uita la dînsele şi segîndea ale lui Isai, apare problema frăţiei: că, aşa slabe cum sunt, dacă ar trebui „Oare chiar poate să fie aşa ceva pe să vină de la marginea pămîntului, lumea asta, de să se vîndă frate pe tot ar veni, acasă ar veni, ar veni aicea frate?”. să moară, că prin străini n-ar putea Isai-naratorul, băietanul care tre­ să moară”. cuse în anii războiului de sute de Afirmaţia noastră anterioară că ori înotînd Nistrul, intră în apa bă- pe Isai nu l-a contuzionat războiul, trînului rîu împreună cu fiul său, ci oamenii, trebuie înţeleasă toc­ care a dorit să se scalde. „Şi cum mai prin prisma predilecţiei au intrat, au prins a se stropi, tatăl şi lui Vladimir Beşleagă pentru per­ fiul, unul pe altul, să se răcorească, sonajele vii, în acţiunile cărora se dar tatăl s-a oprit deodată. Auzise vădeşte faţa adevărată a războiu­ ceva dincolo”. Isai auzise ţipăt de DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE113w l&stun, ţipăt care îl însoţiseră tuaţie care cere în mod obiectiv şi ■ilunci cînd, copil fiind, trecea imperios utilizarea de către scriitor motînd Nistrul, trimis ba de un a monologului interior - unicul ofiţer german, ba de cel sovietic. procedeu care îl ajută să exprime în Intr-un moment de tulburare ex- chip adecvat trăirile personajului. i romă, Isai îşi povesteşte peripeţiile Monologul interior, dens şi necru­ din anii războiului, îşi vorbeşte sie, ţător, la ajutat pe scriitor să releve dar gîndul îi este, fireşte, la fiul său, drama profundă a lui Isai, să pună aliat la vîrsta la care se afla el, Isai, în lumină un destin mutilat de răz­ pe timpul războiului.boi, mai ales sub aspect psihologic Isai se află într-un momet de (de aici titlul care sugerează zborul maximă încordare, adică într-o si­întrerupt al lui Isai în viaţă). ŞTEFAN GHEORGHIDIU ROMANUL „ULTIMA NOAPTE DE DRAGOSTE, ÎNTÎIA NOAPTE DE RĂZBOI” DE CAMIL PETRESCU Eroul principal al romanului vrea s-o ridice şi pe soţia sa pentru este un intelectual preocupat, în a trăi o dragoste eliberată de con­ primul rînd, de probleme de con­tingentele comune ale vieţii socia­ ştiinţă, un intelectual fin, care şi-a le, o dragoste care să fie numai a făcut din speculaţiile filozofice me­lor, numai a lui. Pasiunea lui Şt. diul fundamental în care se mişcă Gheorghidiu izvorăşte dintr-o me­ cu dexteritate. Faptul acesta îi dă tafizică a iubirii pure şi absolute o putere spirituală superioară, pe care spiritualizează actul erotic şi care o doreşte unică şi netulburată. acesta este şi izvorul geloziei sale, Este, propriu-zis, o izolare de viaţa care îl face să se zbată între certitu­ trepidantă a complicaţiilor socia­dini şi îndoieli. le, o evadare într-o lume în care Drama lui Gheorghidiu se con­ domină numai spiritul filozofic, sumă pe două direcţii: este o dramă cu puterea lui de a gîndi o altă a iubirii înşelate, nu a geloziei, pre­ orînduială. în această lumecum şi drama setei de certitu-114DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE dine. Eroul spune: „Nu, n-am fost Eroul lui Camil Petrescu - un nici o secundă gelos, deşi am suferit alter-ego al autorului - creează o atîta din cauza iubirii”. Este un fel matrice procustiană alimentată de de a spune, pentru că excursia la propriul lui ideal; el recompune Odobeşti în care analizează şi se continuu şi zadarnic, pînă la istovi autoanalizează presupune o gelozie re, din aceste fragmente ale dusă la extrem. Este clar că tot ce realităţii, o lume pe care o vrc.i vede el este subiectiv şi discutabil. perfectă, o vrea rotundă. Efectul Ştefan Gheorghidiu este construit acestui „pat al lui Procust” se în ca şi Pietro Grala pe această mistu­toarce asupra lui, proiectîndu I ire interioară; cînd îl înşală soţia, el într-o lume fără ieşire. Eroul pen mărturiseşte: „Nu m-ai înşelat, m- dulează între real şi ideal. Idealul am înşelat". S-a înşelat în m om en­lui este de sorginte filozofică. O dra tul în care a ales-o pe ea, pentru că mă a incompatibilităţii dispersai.i nu corespunde idealurilor lui. Este în tendinţe şi relaţii - cu Ela, cu lu drama lui, provocată de mea, cu camarazii de război, deci cu o hotărîre şi de declanşarea unui combatanţii şi necombatanţii, care sentiment care nu avea suport m o­se transform ă sau devin un eşec. ral, pe de o parte, dictată de forţe Drama lui este drama generată de şi raţiuni exterioare, circumscrise imposibilitatea comunicării. Ea se idealului pe care eroul şi consumă la mari adîncimi. l-a asumat, prin integrarea într-o Gesturile lui devin reci, se disper existenţă cotidiană, care înseamnă sează, se frîng. Este imaginea pe familie şi război pe altă parte. care o dă sabia pe care o tot apeşi şi Acestea sînt cele două direcţii ale ea nu se îndoaie, ci se frînge. „Am dramei lui Ştefan Gheorghidiu.sărutat-o chiar pe această femeie, Ştefan Gheorghidiu este un care nu mai era a mea, care era a inadaptat superior (la Eminescu morţii. Am privit-o cu indiferenţa prima ipostază este cea a profetu­cu care priveşti un tablou”. întreaga lui, - vezi „Epigonii” - , cea de-a viaţă a eroului se consumă în aceste doua ipostază este cea a inadap- plonjări interioare, pînă la clipa tatului superior - „Scrisoarea I” - definitivă, cînd i se pare eroului prin imaginea lui Kant - şi cea de-a nostru, că ceea ce îl va salva este fi­ treia ipostază este cea a geniului.)lozofia. „I-am scris că-i las 115 D IC Ţ IO N A R D E P E R S O J ^ / j H I g j ^ i imposibilul, rezultatul e acelaşi: celă­ absolut tot ce e în casă, de la obiecte lalt, bărbat sau femeie, se sinucide, de preţ la cărţi, de la lucruri perso­ dar întâi poate ucide-, de alminter i, nale la amintiri - tot trecutul”. Este aşa e frum os”. - mereu este reluată foarte interesant cum un om con­ ideea obsesivă că cel care iubeşte templativ ca Ştefan Gheorghidiu are drept de viaţă şi de moarte poate să spună că întoarce pagina şi încheie un dosar de existenţă asupra celuilalt. Pe Ştefan Gheorghidiu moşteni­ (pentru că, de fapt, construcţia rea însă nu l-a integrat în societatea romanului este realizată la nivelul burgheză a timpului său, ca pe so acestor dosare de existenţă). Este tia sa; a rămas un neadaptat, un in- un fel de a spune că poţi întoarce adaptat superior pentru că revolta pagina şi că poţi merge mai depar­ lui izvorăşte din setea e te, pentru că filozofia nu este o sal­ cunoaştere şi din credinţa că nu vare; cercul ei nu devine o spirală, există salvare fără curajul adevă­ să urce, ci se închide - nu-1 poate rului. Este, deci, Gheorghidiu un izbăvi filozofia; ea generează alte învins? Este un învins în cadrul sisteme, numai că ele vor alimenta societăţii burgheze pe care o de­ aceeaşi sete de ideal, pentru că aces­ testă şi deasupra căreia se ridica. ta este eroul. Filozofia pentru Camil Dar el se desparte de soţia sa - Petrescu este cîntecul de dragoste şi implicit de anturajul acesteia - şi de moarte al eroului. Ştefan lăsîndu-i „tot trecutul”. Face acest Gheorghidiu este veşnic întors spre lucru cu convingerea că nu poate interior. El organizează lumea, dă aparţine unei asemenea lumi. unitate perspectivei, o îngustează Moraliceşte, eroul nu este un după propriile lui idealuri - el re­ învins. El a învins sentimentul creează lumea şi o supune unui ti­ geloziei, care îl dezumanizează; par de idealitate şi astfel el va pen­ i_a nimicit dimensiunile, pe care le dula între real şi ideal. Pentru socotea „enorme”; a pus intr-un 1 a- Ştefan Gheorghidiu lumea înseam­ p o rt just frămîntările din conşti­ nă, în primul rînd, dragoste - per­ in ţă cu frămîntările obiective ale manentă regenerare sau autodistru­ vieţii sociale, cele din urmă cîntă- gere prin ea. „Cînd e cu adevărat r in d mai greu în balanţa conştiin­ vorba de o iubire mare, dacă unul ţei. într-un cuvînt, şi-a învins dintre amanţi încearcă 116DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE trecutul şi şi-a salvat astfel personali­ a geloziei chinuitoare. Neputincios tatea morală. asistă la transformarea femeii iubi în această sete de a atinge Abso­ te. dintr-o tînără sensibilă, atrăgă lutul, tot recompunînd lumea, toare, într-o femeie avidă de bani, de Ştefan Gheorghidiu va fi adus în lux şi de distracţii: „Vedeam cum fe ­ ipostaza de învins. Ştefan Gheor­ meia mea se înstrăina de zii şi zii in ghidiu este un „suflat tare”, sufletul toate preocupările şi admiraţiile ei, tare fiind o metaforă cu valoare de de mine . Suflet hipersensibil, simbol, care stă ca titlu al unei piese Gheorghidiu suferă din cauza („Suflete tari” de Camil Petrescu), în schimbării Elei, oscilînd dramatic care eroul, intr-adevăr, se vrea un între speranţă, tandreţe, dispreţ, suflet tare, dar sfîrşeşte prin a se si­ chiar ură. încearcă să se comporte nucide. Şi el crede că poate distru­ la fel, chinuind-o pe Ela cu bănuie­ ge orice barieră pentru a atinge lile şi reproşurile lui. încearcă şi Absoluţul în iubire, dar se dovedeş­ răzbunări penibile ca de exemplu: te a fi înfrînt. Este o falsă impresie, o înlocuieşte pe Ela cu altă femeie, pentru că scriitorul ne demonstrea­ în sfîrşit crede într-o ultimă iluzie: ză că trebuie să fii foarte puternic, chemat de Ela el trăieşte frenezia să ai curaj în realizarea acestui act. viitoarei întîlniri la care descoperă Setea de certitudine, setea de a se profund dezamăgit că soţia l-a che­ apăra ca spirit superior este atît de mat pentru a-şi asigura viitorul puternică la personajele lui Camil printr-o donaţie. Petrescu, incit, pentru a-i convinge După discuţiile cu colonelul la pe cei cu care intră în contact, sînt întoarcerea pe front, Gheorghidiu capabili să ucidă sau să se sinucidă. trăieşte deziluzia totală. Experienţa Ştefan Gheorghidiu, din punct de diamatică a frontului îi aduce ade­ vedere al construcţiei personaju­ vărata vindecare sufletească. Sufe­ lui, face parte dintre personajele rinţa personajului provine din fap­ din lumea dramatică, din lumea tul că el este un inadaptat pe plan teatrului. social şi sentimental, din faptul că Spirit lucid, inflexibil, persona­ se raportează mereu la jul trăieşte profund drama incer­ o ierarhie spirituală şi nu la una titudinii (nesiguranţa) (îl chinuie socială, bazată pe avere şi bani, mai mult că nu ştie adevărul), ca ceilalţi din jurul său. Alături de DICŢIONAR DE PERSONAIE LITERARE117 drama intimă, Gheorghidiu mai rităţii umane în suferinţă. Despăr­ suferă şi drama omului superior, ţirea de Ela nu mai produce nici o dominat pe plan social de indivizi suferinţă: ambele experienţe (iubi­ inferiori. Exigenţele personajului rea şi războiul) îi oferă personajului sînt absolute, pentru că în fond nişte revelaţii dureroase, acesta des­ viaţa este alcătuită dintr-o sumă coperind contrastul dintre imagi­ de mici compromisuri, care fac nile preexistente (teoretice) şi pro­ acceptabilă. De fapt, personajul priile imagini rezultate din trece prin două procese opuse: experienţa directă. „Drama războ­ unul de mistificare, mai exact de iului nu e numai ameninţarea con­ automistificare şi unul de demisti- tinuă a morţii, măcelul şi foamea, ficare.cit această permanentă verificare în război Gheoghidiu participă sufletească...”. la o experienţă colectivă din dorinţa La capătul acestor experienţe, al de a nu se simţi inferior generaţiei unor dureroase clarificări interioa­ sale: „N-aş vrea să existe pe lume o re, Ştefan Gheorghidiu nu este un experienţă definitivă de la care să învins, pentru că revanşa sa este în lipsesc”. Gheorghidiu îşi reconsti­spirit. El a depăşit nişte experienţe tuie atitudinea faţă de lume, faţă de care l-au marcat profund, dar îşi Ela, faţă de sine însuşi. Drama sa păstrează disponibilitatea pentru individuală i se pare minoră com­noi experienţe. Drama sentim en­ parativ cu drama colectivă. Pe front tală nu se rezolvă în drama colec­ el descoperă sentimentul solida­tivă, ci se anulează. p e r s o n a j d e r o m a n e r o t i c MODERN MAITREYI ROMANUL „MAITREYI” DE MIRCEA ELIADE în 1990, cînd adevărata Maitreyi aspecte care ţin de ficţiune, roma Devi se contopea cu marele Tot, cel nul „Dragostea nu moare” (scris de care în roman îşi spusese Allan (şi Maitreyi Devi) reînvie perioada care se numea Mircea Eliade) m u­ iubirii şi conferă dragostei (eterni rise, şi el, de patru ani. Rămăseseră zată chiar prin titlu) caracter de în veac numai cuvintele lui, închi­ mit. în romanul lui Mircea Eliade, nate ceasului de amăgiri (care fusese fiinţa interioară a lui Maitreyi este perioada indiană) cu duioasa iubire greu de descoperit, de parcă autorul pentru Maitreyi: „îţi mai aminteşti ar fi aruncat peste întîmplări vălul de mine, Maitreyi? Şi dacă da, ai p u ­ ei: amintirea tinerei fete se încheagă tut să mă ierţi?” din nişte mărturisiri mereu retrac­ Romanul lui Mircea Eliade pre­ tate, sporindu-i misterul. zintă cel puţin trei trăsături care O cercetare mai atentă a per­ îl fac unic în literatura română. sonajului relevă mai multe ipostaze Acesta este nu doar povestea unei care-i subliniază complexitatea: iubiri misterioase şi tulburător de ipostaza reală; ipostaza sacră; ipos­ triste, ci şi un m od de revelare taza de mireasă într-o viitoare a sacrului, în concepţia autorului „nuntă în cer”. fiecare iubire fiind o hierofanie. în planul real al romanului, Cei doi protagonişti ai emoţio­ Maitreyi este o tînără de 16 ani, nantului episod erotic au existat în fiica inginerului Narendra Sen din realitate; dincolo de eventualele Calcutta. Făptură misterioasă şi DICŢIONAR DE PERSONAIE LITERARE119 schimbătoare, stranie şi ciudată cercurile bengaleze de intelectuali, ca însăşi India, Maitreyi îi oferă dar păstrînd totodată în suflet un europeanului mereu o altă revela­amestec de păgînism şi iraţional ţie: „O priveam cu oarecare curio­care o face unică. zitate, căci nu izbuteam să înţeleg Dar, în planul real al romanului, ce taină ascunde făptura aceasta în căsătoria cu Maitreyi (dorită de mişcările ei moi, de mătase, în zîm- Allan) este imposibilă, căci aceasta betul timid, preliminat de panică, şi ar atrage oprobriul public asupra mai ales în glasul ei atît de schimbatfamiliei. De aici, alungarea din casă în fiecare clipă...”.a oaspetelui şi imensul sacrificiu pe După ce Allan se mută în casa care-1 va face tînăra pentru a-şi inginerului, apropierea de Maitreyi cîştiga dreptul la dragoste. îi relevă o fiinţă pură, o „primitivă Ipostaza sacră a lui Maitreyi în sensul inocenţei, care crede că derivă din chiar numele ei: în mi­ arborii au suflet şi se simte jignită tologia indiană, acest nume era pînă „la lacrimi” atunci cînd un purtat de soţia unui mare înţelept bărbat îi atinge braţul. Plină de şi le simboliza pe femeile superioa­ sensibilitate (atunci cînd îi dăru­re intelectualiceşte; în termenii mi­ ieşte lui Allan o floare în care îm ­tului, Maitreyi era o iniţiată înseta­ pletise un fir din părul ei), mîndră tă de cunoaşterea adevărului şi dispreţuitoare în alte momente, absolut. Aceasta este revelaţia pe cîntînd de una singură şi mtristin- care i-o oferă şi lui Allan, care o du-se dintr-odată, Maitreyi arată vede uneori ca pe o zeiţă sau ca pe mereu o altă înfăţişare. Ceea ce o sfîntă: „Alergam într-o maşină impresionează la această orientală a secolului al XX-lea şi alături de este amestecul de nevinovăţie şi mine aveam un suflet nepătruns şi senzualitate, de la jocul copilăresc neînţeles, tot atît de himeric şi de sjînt şi naiv, pînă la dăruirea totală din ca şi al celeilalte Maitreyi, sihastra clipele de dragoste.din Upanishade”. Parcă ar fi avut un Caracterizată drept „cea mai nume predestinat, tînăra bengale- talentată şi mai enigmatică fată din ză conferenţiază despre frumos şi cîte am cunoscut”, Maitreyi este scrie poeme filosofice apreciate instruită şi cultă, apreciată închiar de marele scriitor Tagore;120 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE şi tot în termenii mitului, iubirea asemănare, la o altă zeitate: M.ul mistică pentru bătrînul poet poate reya, în traducere „Cel legat înim fi interpretată ca o reminiscenţă a prietenie”; poate şi din acest motiv respectului pentru cel care o iniţiase dăruindu-i o carte lui Allan, ea i o în tainele cunoaşterii religioase. dedică simplu, „Prietenului”. Dacă ipostaza reală a fetei acceptă Ipostaza de mireasă pentru o vii iubirea totală, ipostaza ei sacră este toare „nuntă în cer” se conture.i/.i înfricoşată la ideea că păcatul va fi în ultima parte a romanului cîiul, pedepsit de acea forţă superioară după dram atica lor despărţire, pe care indienii o numesc Karma. Maitreyi îi spune lui Allan: „în vwfu Numele eroinei mai trimite, prin viitoare ne vom întîlni iar, dragule Ai să mă recunoşti atunci?’’. RADU NEGRESCU ROMANUL „SINGUR ÎN FAŢA DRAGOSTEI” DE AURELIU BUSUIOC Debutul în proză al lui Aureliu chipul căruia s-a impus atenţiei Busuioc, romanul „Singur în faţa generale atît prin trăsăturile indi dragostei”, dovedeşte vocaţia epică viduale de caracter ce dădeau la a poetului, înscriindu-se în proza iveală o personalitate cu adevărat basarabeană din anii 60 ca una din revelatorie, cît şi prin faptul că realizările cele mai originale. Noi prezintă un tip neobişnuit de erou. recunoaştem în frămîntările Criticul I. Racul afirmă: „Aproape sufleteşti ale lui Radu şi ale Vioricăi toţi cititorii simpatizează mai mult două ipostaze polare ale propriei eroii lipsiţi de îndoieli chinuitoare, noastre conştiinţe de sine. Astfel de părţi slabe de caracter... Mai romanul este o revelaţie artistică a puţin sînt urm aţi eroii care bîjbîie biografiei noastre spirituale. insistent prin ungherele propriei lor Succesul acestui roman la pub­ psihologii... ” lic se datorează înainte de toate Radu Negrescu este altfel decît eroului central Radu Negrescu, eroii centrali din alte lucrări cu 121 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE li-ma intelectualităţii de la ţară - ne declară: „Singurul fenom en pe oameni cu un scop definit, care care nu-l pot integra în nici o for­ după term inarea studiilor pleacă mulă e scurta mea existenţă... . El uvîntaţi la ţară pentru a-şi con­refuză să dea, dar şi să accepte sacra toată energia şi cunoştinţele reţete de-a gata („Cît de uşor dăm muncii nobile de învăţător.sfaturi! Ca hainele folosite, pe care Cititorul va intui complexitatea nu le mai putem noi înşine purta ), estetică a acestui erou. Radu e un pentru că, zice el, „fiecare om e o erou-excepţie, adică nu poate ti nu­lume, o lume cu specificul ei... , ceea mit tipic. Criticul literar M. Cimpoi ce presupune adoptarea în viaţă a remarcă: „Reflecţiile lui Radu Ne- unei atitudini proprii. grescu reprezintă o conştiinţă cri­Personajul Radu Negrescu sem­ tică ce formează un contrast cu nifică eliberarea conştiinţei noastre personajele anchilozate, retrogra­din matricele unor stereotipuri dat, optuze, capabile doar de ges­şablonizate de gîndire şi acţiune şi turi automate, făcute în virtutea stimularea unei atitudini personale unei inerţii”.creatoare faţă de problemele vieţii: Noţiunea de „antierou utilizată „Orice adevăruri evidente mă scot iniţial în literatură de Dostoievski din sărite şi mă stărui, pe cît e posi­ ne poate ajuta să înţelegem mai bil, să le pun la îndoială”, ne bine eroul central. Antieroul nu-şi m ărturiseşte Radu. Retuzul „ade­ trădează negativismul inconştient, vărului evident” provine dintr-o asemenea eroului negativ, ci şi-l adevărată „sete de cunoaştere, cea afişează sfidător. Acesta este înzes­mai nobilă pornire omenească”. Căci trat cu o adevărată conştiinţă de adevărul pentru personaj nu este sine, fiind pe deplin conştient de „cuvîntul domnului luat drept literă faptul că prin felul său de a fi scoate de evanghelie”, ci o convingere în lumină discordanţa dintre personală care nu poate fi primită idealul utopic şi realităţile umane de-a gata, la care nu se poate ajun­ obiective.ge fără acea muncă intelectuală Antieroul lui Busuioc, în con­creatoare, în procesul căreia ade­ trast cu oamenii pentru care vărurile, fiind călite în focul îndoi­ „lumea e clară ca un pahar de apă ,elii, „se cunosc prin proprie expe-122 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE rienţă”. Astfel personajul vede în i-am lăsat pe Spînu, Pintea .um îndoială un ferment al gîndirii de Tamara să-şi facă mendrele cum h sine stătătoare, o condiţie indis­ place, doar ca să-mi pot vedea il, pensabilă a cunoaşterii, neglijarea treabă în pace şi linişte”. Cu uli. căreia este deosebit de periculoasă cuvinte, „individualismul” lui Ne în activitatea pedagogică. De aceea grescu este un protest împotriva omul trebuie învăţat de mic să-şi unui spirit colectivist care „pir pună întrebări şi să caute răspun­ supune lichidarea personalităţii' suri la ele. Adevărurile comune îl „adaptarea la mediu”, adică la m scot din sărite pe antieroul lui Bu­ velul de înţelegere a problemelni suioc nu pentru că el vrea să învă­ pedagogice ale directorului Spinii luie totul într-o ceaţă metafizică Negrescu este împotriva conformi prin reflecţiile sale speculative, ci smului lipsit de simţul răspundem pentru că aceste adevăruri servesc personale, împotriva parazitisnm drept paravan dogmatismului, lui fără scrupule, a rutinei, dem.i conformismului, m ediocrităţii şi gogiei şi noncreativităţii. leneviei intelectuale. De aici pasiu­ Văzînd chezăşia cunoaşterii adeva nea lui pentru „discuţiile polemice rului în orice domeniu, inclusiv care dezmorţesc minţile căzute în ştiinţele exacte, în profunzimea cu lîncezeală”. noaşterii de sine, el zice: „Am ştim Întruchipînd o conştiinţă morală să mă uit în mine, am ştiut să nu) autocritică, Radu se erijează în văd în cele mai tăinuite adîncuri... purtătorul unor neajunsuri reale, Am ştiut să mă dezgolesc, să las mie dar „ale nimănui”. De aceea auto­ zul gol şi să-l văd...”. „Curiozitatea, caracterizarea negativă a antieroului setea de cunoaştere - puneţi-le toate ne vorbeşte nu atît de mărimea vi­ pe seama egoismului: vreau să văd ciilor lui personale, cit de gradul de pentru mine! Vreau să ştiu şi să cu dezvoltare a conştiinţei morale au­ nosc pentru mine! Totul e pentru tocritice pe care o întruchipează. mine, totul e al meu şi numai al „Mi se spune că sînt un indivi­ meu!”„Dragostea? Fleacuri. Mofturi, dualist”, cugetă personajul. „Sunt aşa cum e dragostea înţeleasă şi un individualist în măsura în care explicată în manuale şi discuţii. Am spus de Lida: e o lume în care m-am 123 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE descoperit şi care îmi aparţine”. în nici mie acest lucru, mă duream iiceiaşi termeni egocentrici el vor­poate eu însumi, eu, cel de atunci. beşte despre dragostea sa faţă de Cel care ar fi putut fi altul decît Viorica. „O iubesc, pentru că mă egoistul de azi, cinicul”. iubesc într-însa şi aş vrea s-o am Radu Negrescu este un antierou alături cum ai mereu la îndemînă în raport nu numai cu un anumit iui stilou sau o idee...”. Autorul de­tip de erou literar, ci şi cu sine în­ scrie lupta personajelor principale suşi. Iată un exemplu cum autorul cu sentimentul de dragoste; şi Radu, ştie să ne sugereze lupta interioară şi Viorica caută în fel şi chip să i se a eroului, care înăbuşă în sine orice opună, ridicînd în calea sentimen­imbolduri sentimentale: „Vroiam s- tului lor diferite baraje de raţiona­o strig, să alerg din urma ei şi s-o mente de tot felul. Atitudinea raţi- ajung... Mă rezemai cu spatele de onalistă a lui Radu faţă de senti­stejar şi aprinsei o ţigară. Flacăra mentul de dragoste este acea uşiţă chibritului îmi arse degetul. Ce tainică prin care putem pătrunde aveam să-i spun dac-aş fi strigat-o în lumea interioară a eroului.sau aş fi ajuns-o.din urmă? Că mi-i Raţionalismul cultivat prin lec­dor de un om? Nu-mi era dor de turi şi studii matematice, universul nici un om”. intelectual bogat, sinceritatea şi origi­însă atunci cînd se pare că Radu nalitatea gîndirii sînt trăsături ce „a biruit totuşi dragostea”, eroul definesc intelectualismul profund simte că se asfixiază în armura raţi­ şi autentic al eroului: „ ...uneori îmi onalismului egoist, în care-şi în­ pare că am citit prea m ult”. Recapi- corsetase sufletul. Acum Radu are tulîndu-şi relaţiile sale cu Lida, nevoie de dragoste ca de aer: „Am fosta soţie, Radu, sub influenţa nevoie de tine! Nu mă lăsa singur în noului sentim ent de dragoste ce faţa dragostei. Nu mă lăsa singur cu bate la poarta sufletului său, simte mine însumi... Am să mă mint iar. că „ura amestecată cu teamă”, care Şi am să mă pierd”. l-a chinuit doi ani de zile a cedat Ca un acord final răsună în locul unei indiferenţe absolute faţă roman ideea în care eroul îşi vede de femeia nu demult iubită: „Mă salvarea din impasul sufletesc la durea ceva, deşi nu-mi recunoşteamcare l-a dus egocentrismul: omul124 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE nu se poate regăsi ca un om n u ­ în eul acela de pînă ieri, încît vh mai în eul său, el trebuie să m ear­ trebui să mă iei de la început şi să gă cu sufletul deschis în întîm - mă cunoşti. La dracul autoironiii pinarea altuia pentru a se regăsi în care m-am consumat... Acum cu adevărat în acesta: „Mă sim t nu ştiu şi simt că mă voi descoperi in regăsit sau refăcut, ci într-atîta tine şi simt că mă voi putea iubi nou, într-atîta fără corespondent aşa nou cum sunt”.PERSONAJ DE ROMAN REALIST-OBIECTIV ILIE MOROMETE ROMANUL „MOROMEŢII” DE MARIN PREDA Obiect al unei bogate literaturi interioară, Moromete priveşte via­ critice, destinul lui Ilie Moromete ţa ca pe un spectacol superior şi se ilustrează o preocupare constantă amuză: rîde de bigotismul Catrinei, a prozatorului: dispariţia clasei de lăcomia lui Paraschiv, pe care îl ţărăneşti.lasă să se ardă cu fasolea, de prostia Caracter puternic, natură com­unora din ţărani. plexă, inteligentă, ieşită din comun, Ţăran „absolut”, convins că exis­ ilie Moromete, al cărui prototip tenţa lui reprezintă centrul U ni­ este Tudor Călăuşu, tatăl autorului, versului, dispreţuitor faţă de tot simbolizează lumea ţărănească cu ceea ce venea din afară şi nepăsător valorile ei durabile. Ilie Moromete la înnoire, Moromete ignoră isto­ este ţăranul care priveşte modul ria care năvăleşte brutal şi în viaţa său de viaţă ca pe singurul posibil, lui: Nilă moare pe front, lumea ru ­ pentru că el garantează ordinea rală intră într-o perioadă de trans­ şi arm onia universală („Cum să formări dramatice pe care bătrînul trăieşti dacă nu eşti liniştit?”). Satul nu le poate înţelege. Satul îşi pierde moromeţian este un centru al lu­rolul de vatră a lumii, stabilitatea mii şi un spaţiu în care se realizează şi echilibrul se dovedesc a fi iluzo­ înaltul acord al Făpturii cu rii, comunitatea ţărănească de tip Universul. Ţăran filozof, care m e­vechi se destramă într-un ritm pre­ ditează pe tema existenţei şi rea­cipitat; „spectacolul” din ograda lui lizează momente unice de trăireIocan, de care personajul se bucu-126DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE rase cu inocenţă în volumul întîi, clipă, cei doi se apropie, sînt edili intră acum într-o zonă cenuşie; sa­catoare. Legănîndu-se în iluzia uţ tul devine parcă „o groapă fără oamenii săi, cel puţin copiii, îl înţt- fu n d ”, din care ies „oameni noi”, iar leg, Moromete se trezeşte brusc iu Moromete trăieşte o dramă a în ­faţa altei realităţi: Paraschiv, Nilă şi străinării: „Şi dacă lumea e aşa cum Achim fug la Bucureşti, încurajaţi zic ei şi nu aşa cum zic eu, ce mai de Guica, iar tatăl este cuprins dc rămîne de făcut?”.un acut sentiment de singurătate în volumul întîi, Moromete este existenţială. Plecarea băieţilor îu „actorul” care, în colocviile dum i­seamnă şi începutul destrămăm nicale din poiana lui Iocan - topos gospodăriei: Moromete este obligai aproape mitic din literatura rom â­să vîndă o parte din pămînt şi locul nă a ultimelor decenii - stîrneşte din spatele casei. Mutismul în caic mirarea celorlalţi ţărani prin uşu­intră acesta echivalează, în fond, cu rinţa cu care „prinde” cuvintele din moartea ipostazei sale luminoase ziar şi prin umorul lui seducător; pentru a face loc, în volumul al doi în volumul al doilea, vechii prieteni lea, alteia mai puţin strălucitoare. au murit ori l-au părăsit, Catrina a Drama lui Moromete este aceea plecat de teama întoarcerii băieţi­a contemplativităţii, a iluziilor în lor şi, rămas fără auditoriu, bătrînul şelate; prin încăpăţînarea cu care-şi „actor” intră intr-un con de umbră.apără punctul de vedere şi prin ca De fapt, toate manevrele lui pacitatea de a crede în aceste ilu­ Moromete (reacţiile lui derutante, zii, personajul devine măreţ şi de plăcerea disimulării, um orul) as­opotrivă tragic. Ultimii ani sînt cund cele două drame pe care le trăiţi în tăcere şi singurătate; moar trăieşte personajul: drama pater­tea lui Ilie Moromete constituie nităţii şi cea a pămîntului. în reali­una dintre cele mai frumoase pa tate, el îi iubeşte pe cei şase copii ai gini din literatura română. săi, dar îşi ascunde sentimentele Comentatorii romanului au re­ pentru a-şi păstra statutul de tată marcat spiritul independent al autoritar; serbarea şcolară la care personajului, ironia, darul de a Niculae ia premiul întîi şi, mai ales, descoperi dimensiunile inedite ale drum ul spre casă, cînd, pentru olucrurilor. Există o lume în care personajul se luptă cu alde TudorwD127 ICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE Bălosu, Jupuitul sau Aristide ca să discuţii prelungite în poiana fieră­ iţii achite datoriile, să-şi păstreze riei lui Iocan, ceasurile de visare independenţa materială, dar şi o ciudată de pe stânoaga podişei, altă lume, nevăzută, la care foarte drumurile încărcate de mari spe­ puţini au acces, în care darul său de ranţe la munte, senzaţia că lumea povestitor, calmul, perspicacitatea, nu-i poate determina în nici un fel omenia îl situează în centrul tutu­reacţiile, discuţiile cu oamenii in­ ror. Timpul interior, măsura unei teligenţi cum era Cocoşilă. Ata­ ecuaţii alcătuite cu migală de Ilie curile decisive vin din interiorul Moromete, rămîne multă vreme familiei (fuga lui Achim, Nilă, sursa de bucurii profunde, de aceea Paraschiv cu caii şi oile, neînţelege­ personajul desfăşoară un întreg ar­rile cu Catrina, convingerea că tre­ senal de subtilităţi şi eschivări buie să îl trimită pe Niculae la (uneori de un efect sarcastic necru­şcoală) şi îl înconjoară treptat cu ţător), ca presiunea evenimentelor imense teritorii ale singurătăţii, îl să nu-1 tulbure.izolează, fiindcă jocul lui este de Contemplarea lumii, acceptarea neînţeles. Catrina nu-i înţelege su- ei, lupta pentru apărarea vechilor ceala, calmul („Eşti mort după şe­ bucurii aveau să sfîrşească în m o­dere şi tutun*). Darurile firii sale mentul producerii unor lovituri deosebite găsesc apreciere în ochii imprevizibile. Pînă atunci desco­prietenilor din fierăria lui Iocan, perirea unui cod existenţial care cu care discută politică, dar şi în există într-un plan secund face ochii prim arului Aristide, de la posibil ca să rămînă seninătatea care este nevoit să se împrum ute şi, prin ea, puterea. Drama epică se cu bani. Bucuria libertăţii interi­ axează, aşadar, pe episoade semni­oare, a spiritului însetat de con­ ficative legate de eforturile pentru templare nu trebuie atinsă de indi­ achitarea foncierei, pregătirea vii­vizi ca Jupuitul (cel cu foncierea), torului celor trei fii şi a celor două Aristide sau Tudor Bălosu, ci să se fiice, găsirea unei soluţii pentru tri­reverse în spiritele celor ca Dumitru miterea lui Niculae la şcoală. lui Nae sau Cocoşilă, Tugurlan. Păstrarea neatinsă a lotului de pă- Cînd însă un nevoiaş ca Tugurlan îi mînt primit după război înseamnă cere un împrumut, subtilităţile sînt libertate, independenţă de acţiune,lăsate la o parte pentru a nu-1 jigni.128D ICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE Ilie Moromete exercită asupra rui ceremonie creează o iluzie im celor din jur fascinaţie mărturisită, ţiatică a întîmplărilor exemplare, prin magia cuvîntului. întors din- care nu vin de oriunde şi trec spre tr-o călătorie la munte, unde fusese oriunde, ci ordonează lumea, îi dau să vîndă porumb, povesteşte, cu in ­coerenţă, o fac accesibilă. Autorul flexiuni neobişnuite şi o regizare utilizează strategia oralităţii, una neaşteptată a efectelor, ce s-a înt- de alt tip decît la Creangă sau împlat. Nu urmărea cîştigul, ci alt­Sadoveanu. Cuvintele fac lumini in ceva, un lucru neînţeles de cei trei cele mai încurcate gînduri: „aven fii care „au început să murmure că uneori obiceiul - semn de bătrîncţe a omorît caii şi a dat căruţa de po­sau poate nevoia de a se convinge ni mană, şi că şi-a bătut joc de munca şi cele mai întortocheate gînduri pol lor”. Şi cu acest prilej există un lim­căpătă glas - de a se retrage pe tui baj aparte, un metalimbaj în care deva prin grădină sau prin spatele evenimentele propriei existenţe iau casei şi de a vorbi singur”. Când 1 a alte dimensiuni. Interesantă este întrebat cineva de ce vorbeşte sin opinia lui E. Simion, care vede în gur, a răspuns că „asta e din pricina Ilie Moromete „un narator simbo­că n-are cu cine discuta, cu sensul lic”. „Naratorul simbolic” nu este că nimeni nu merită să-i asculte altceva decît naratorul mitic, al că­gîndurile”. PERSONAJUL NARATOR Şl ALTE PERSONAJE „ROMANUL ADOLESCENTULUI MIOP” DE MIRCEA ELIADE „Romanul adolescentului miop” astfel prim a formă a concepţiei este un jurnal deghizat, autorul sale despre autenticitate pusă în mimînd că aceste notaţii sînt practică ulterior în eseurile sale şi doar materia primă ce urmează ul­în perfecţionată „Maitreyi”. Viaţa terior a fi prelucrată. Intenţionata de licean nu constituise pînă în transformare nu a avut loc însă. 1924-1925 cadrul nici unei cărţi Mircea Eliade ne prezintădin literatura română. Scris de un DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE129 adolescent, primul roman al lui Ora de muzică, concentrată de Mircea Eliade foloseşte procedee autor în capitolul următor, „Jurnal ale prozei moderne şi se citeşte de clasă”, este plină de avatarurile cu un deosebit interes, autorul nesupunerii vîrstelor tinere. Pro­ voind astei ca fiecare adolescent să fesorul de muzică publicase o ro­ se regăsească în scrierea lui, manţă denum ită „Crinul” şi voia de aceea autorul l-a num it „Ro­să-şi recupereze banii pentru manul adolescentului miop”, chiar tipar, de aceea cerea elevilor să-i dacă conţine pasaje întregi din ju ­cumpere broşura. însă întreaga rnalul adolescentului Eliade. operaţiune se transformă intr-un Autenticitatea e prezentă la tot pa­imens hohot de rîs, perntru că bari- sul, începînd cu prim ul capitol in- tonii clasei încep să vocifereze la I itulat „Trebuie să scriu un roman”, cererea profesorului. Un personaj unde cu ostentaţie declară că nu grotesc care apare în acest capitol are nevoie de inspiraţie şi va sub numele de Fosil este un evreu prezenta propria-i viaţă cu crizele şchiop care ştie bine chimie şi adolescenţei, cu colegii de şcoală.copiază la teze. Colea este un per­ Al doilea capitol se intitulează sonaj funambulesc care îi trage o ”Gloria lui Robert”, personaj care îl palmă lui Fosil, iar acesta citeşte pe DAnnunzio, italianul „cu îl reclamă pedagogului, care îl pe­ cărţi frumoase şi femei frumoase în depseşte pentru că a tulburat ora. amintiri”. Robert este adolescentul Un alt caz simptomatic este cel al care vrea să devină faimos şi îi citeşte lui Fănică, elevul terorizat de chi­ pe Balzac, Ibsen şi Victor Eftimiu. mie, care citeşte de 10-15 ori fiecare Este, în fond, un personaj care îşi lecţie şi nu înţelege nimic, fiind schimbă în mod deliberat măştile, poate exponentul semnificativ al omul care joacă mai multe roluri, unui învăţămînt scolastic, bazat pe inclusiv de personaj care nu este teroare şi obiectivele unei învăţări ridicol, apropiindu-se în cele din excelînd prin rigiditate. urmă chiar de manifestările unei Capitolul „între Don Juani” pre­ personalităţi schizofrenice,zintă doi dandy de Bucureşti, ace­ ajungînd „să se creadă altul”.iaşi dintotdeauna, schimbîndu-şi doar îmbrăcămintea şi comporta-130DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE mentul în funcţie de epocă. Dis­pul corigenţei pentru profesor er.i cuţia se desfăşoară în jurul unor acela ca elevul să se pregătească teme din lumea şcolărească: geniile mai bine, să cunoască mai bine sînt nefericite, elevii urmăresc fe­detaliile acelui obiect subtil. tele şi doam nele pe bulevard, Soarele de noiembrie, trist în Sylvia e o fată considerată de această perioadă a anului, mar autor „vulgară”. Totul se petrece chează parcă lipsa de vitalitate în atmosfera englezească a dom ­a personajelor dintr-un oraş cu o nilor care fumează ţigări selecte. mitologie încă nedescoperită. Viaţa Robert vorbeşte despre posibili­liceului se scurge cu exactitatea tatea voluptuoasă de a se plimba unui ceas elveţian, găsindu-şi cu o femeie în jurul platanilor, de măsurătoare în repetiţiile pentru a o ţine de braţ, de a se simţi împre­spectacolul „Un liceu model”. Unul ună în al nouălea cer, în timp ce din cuplete este dedicat elevului Dinu povesteşte o întîmplare enig­bolnav de gălbinare din cauza matică, în care, ca într-un vis, era chimiei, lucru real, devenit comic răpit de pe o stradă de o servitoare şi tocmai prin coincidenţa dintre dus la alcovul unei tinere dornice culoarea bolnavului şi specificul să-l cunoască.m ultor substanţe ale acelui obiect Capitolul „Corigenţa” descrie de studiu. Unii elevi sînt mai o experienţă extremă a autorului: expansivi, alţii mai timizi, după răm îne corigent la germană, din cum este firea fiecăruia. Toate cauza unui profesor cu o privire aceste impresii sînt culese de seri îngrozitoare, care îl face să uite itor de la fereastra mansardei prin lecţia într-o clipită. Este cuprins care se profilează lumina unui nou de disperare şi se gîndeşte chiar la început. sinucidere. O altă corigenţă apare Capitolul „Drumul către mine la matematică. La fel ca în toate însumi” încearcă să prezinte stările timpurile, învăţătura provoacă o sufleteşti specifice adolescenţei, stare de inconfort existenţial, analizînd cu luciditate zbuciumul dureri groaznice de cap, un stres şi neliniştile cerebrale precum şi imens accentuat de mecanicismul curiozitatea ajunsă repede entu­ învăţămîntului acelei vremi. Sco­ziasm pentru problemele sociale. DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE131 Autorul notează am ănunţit reac­Despre cartea lui Giovani Papini ţiile şi incertitudinile dezvăluind „Un om sfîrşit” aflăm în capitolul contradicţiile fiecărui adolescent, „Papini, eu şi lumea”. Această carte dar întrezărim aici şi începuturile i-a provocat scriitorului o mare viitoarei personalităţi cu o fermă dezamăgire pentru că scriitorul disciplină în muncă, adorm ind italian i-a luat-o înainte scriind tîrziu în noapte, fericit uneori că ceea ce ar fi vrut el să scrie, dar şi şi-a învins propriile-i slăbiciuni: pentru că l-a descris aşa cum este. „Timp de mai multe luni, mă cul­Intenţia de identificare cu Papini cam în fiecare noapte cu cîteva este totală, adolescentul vrea să-şi minute mai tîrziu decît noaptea formeze însă o altă personalitate - precedentă şi puneam deşteptătorul hotărîre care pare irevocabilă: ”în să sune cu un minut mai devreme. curînd voi fi altul. Voi arăta celorlalţi Cînd reuşeam să-mi scurtez som­că fluviul sufletului meu se poate nul cu un ceas, mă opream şi nu revărsa şi în altă matcă. Voi rodi mai schimbam minutarele cîteva pretutindeni roade noi”. Lupta se săptămîni. Apoi reluam experienţa, duce în sufletul autorului, pentru micşorînd zilnic raţia de somn cu crearea unei personalităţi diferite, unul sau două minute” („Amintiri”, pentru a descoperi noi rădăcini „Mansarda”).acolo unde ele nu sunt. Jurnalul se „Incipit vita nova” ar trebui citit întinde pe durata unui an întreg: paralel cu „Amintirile”. Pasiunea de un an lung, plin de reflecţiile unui latină i-a fost insuflată de eruditul adolescent care trăieşte experiment­ său profesor Nedelea Locuşteanu, ele cele mai bizare. Prietenii se autor de docte, eseuri, un îndru­îndepărtează treptat: „Am fost atît mător exigent care l-a îndemnat de singur în ultimele luni, încît mă sistematic să studieze limbile ori­socoteam aproape fără prieteni”. entale. în afara orelor de latină, Revederea cu ei stă sub semnul gramatică şi vocabular, acest profe­unui bun-rămas: „Paşii mei mă sor le deschidea elevilor săi orizon­înstrăinau de prieteni, şi paşii lor tul de cultură generală vorbindu-le mă depărtau”. de Leonardo da Vinci sau despre „Bacalaureatul” înfăţişează par­ Pitagora.tea finală a perioadei de şcolaritate;132DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE adolescentul care citise atît de mult Capitolul „Final” consfinţeşte se simte ofensat de atitudinea indi­sfîrşitul perioadei de liceu: „Mi-ani ferentă a profesorilor, care îl descon­citit numele pe listă, cu ochi tul­ sideră, îi dau note mici. Elevul este buri”. Pe autor îl întristau clasele singur în faţa profesorului „Sunt în care nu va mai zări nici o faţă aproape trecut. Şi nu simt nici o bucu­cunoscută, iar „ideea de sfîrşit de rie, şi asta mă doare: mult, mult”.epocă” i se părea „cutremurătoare". PERSONAŢ PE DRAMĂ ISTORICĂ ŞTEFAN CEL MARE DRAMA „APUS DE SOARE” DE BARBU ŞTEFĂNESCU DELAVRANCEA Drama istorică „Apus de soare” Autorul dramei pune în lumină face parte din trilogia care mai relaţiile ideale dintre Domn şi po­ include volumele „Viforul” şi „Lu­por, dintre personalitate şi colecti­ ceafărul”. Numită „dramă a popo­vitate. Eroul său era un gigant fără rului nostru”, „Apus de soare” este pereche în epoca sa înălţîndu-se deopotrivă de tulburătoare ca şi în lum ina istoriei ca un exemplu fenomenul cosmic cu acelaşi pentru urmaşi şi o mustrare de nume: ea sculptează fiinţe răscolite peste veacuri pentru cei ce s-au fă­ de sentimente puternice. Carac­cut vinovaţi faţă de neamul şi ţara terizată drept „veritabil poem al lor. Fiecare moment este arhetipal, dragostei de patrie” (Al. Săndules- împreună alcătuind ultimul an de cu), dram a conferă personajului viaţă şi de domnie al voievodului şi Ştefan-Vodă dimensiunile supra­al omului văzut în ipostaza de omului aflat faţă în faţă cu eterni­Creator. tatea. Din lunga şi zbuciumata lui Ştefan-domnul este cel care dom nie sînt alese cîteva momente timp de 47 de ani a realizat Fapta- esenţiale: o luptă, un complot bo­Creaţie întru apărarea hotarelor ieresc, înscăunarea lui Bogdan şi ţării. Bătrîn şi bolnav, se hotărăşte moartea celui comparat, încă din să recucerească Pocuţia - vechi te­ titlul metaforic, cu soarele ritoriu moldovenesc ocupat de Ieşi, Moldovei.pentru că dragostea de patrie a134DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE domnului este mai puternică decît dova n-a fost a strămoşilor mei, n a şubreda alcătuire a omului: „Şi fost a mea şi nu e a voastră, ci a ut Ştefan n-a murit încă”. în impresio­maşilor voştri şi-a urmaşilor urma nanta retrospectivă din scena în ­şilor voştri, în veacul vecilor”. scăunării lui Bogdan, ţara este Din scena bătăliei relatată de ridicată la rangul de Voinţă supre­clucerul Moghilă în actul al II-lca mă careia i se supune voievodul: se conturează şi alte trăsături şi cum vru Moldova, aşa vrusei ale voievodului: vitejia („Straşnic şi eu. Că vru ea un domn drept şi răcnea leul Moldovei...”), cultul n-am despuiat pe unii ca să îmbogă­morţilor, omenia, demnitatea. Prin ţesc pe alţii... că vru ea un domn Fapta-Creaţie, Ştefan se încadrea/.i treaz, şi-am vegheat, ca să-şi odih­în ipostaza arhetipală a Zămîs nească sufletul ei ostenit ...că vru ea litorului şi îi devine vecin Fiinţei; ca numele ei să-l ştie şi să-l cinsteas­de aici, numele de Măritul, Slăvitul că cu toţii, şi numele ei trecu graniţa şi chiar Sfîntul pe care i le dau su de la Caffa pînă la Roma, ca o mi­puşii. Pînă şi duşmanii sînt copie nune a domnului nostru Iisus şiţi de personalitatea lui, Ulea mu Hristos” (act. III, scena VIII). rind înainte de a fi lovit. Adresîndu-li-se tinerilor numiţi Ştefan-domnul mai este carac metaforic „pădure tînără”, Ştefan terizat prin Fapta-Justiţie din scena oferă imaginea jertfei perpetue a premergătoare morţii. înştiinţat de „moşilor” şi „părinţilor” despre care Oana despre complotul pus la cale afirmă că „pe oasele lor s-a aşezat şi de către paharnicul Ulea, jitnice stă tot pămîntul Moldovei, ca pe rul Stavăr şi stolnicul Drăgan, umerii unor uriaşi”.Ştefan ia hotărîrea să-l înscăuneze Autorul priveşte istoria ca reve­pe Bogdan pentru a perpetua bi laţie a jertfei creatoare la nivelul nele ţării; cu preţul vieţii, voievo­ colectivităţii: prin Fapta-Creaţie, dul anihilează uneltirile celor trei Ştefan realizează mai mult decît o trădători, ucigîndu-1 pe Ulea. ţară: el creează o imagine micşorată Filozofic, complotul este o iposta a cosmosului răscumpărat prin ză a Răului etern pentru că ar fi jertfă, pe care o proiectează la di­condus la ieşirea din ordinea şi ar­ mensiunile eternităţii: „... că Mol­monia socială şi la negarea DICŢIONAR DE PERSONAIE LITERARE135 creaţiei istorice ca parte a Creaţiei Personaj complex, cu trăsături universale. Ridicîndu-se împotriva bogate şi variate, realizat prin pro­ propriului neam, Ulea devine, m i­cedee diverse, de la detaliul psiho­ tic vorbind, „străinul” şi se impune logic realist la proiecţia hiperbolică a fi ucis. Moartea voievodului care în mit, specifică romantismului, rosteşte numele Moldovei este apo­Ştefan reprezintă o creaţie unitară teotică.şi viabilă, una din figurile memora­ Ştefan-omul nu este decît un bile ale dramaturgiei româneşti, moment al eternei deveniri; pen­însuşirile sale rezultă din situaţiile tru el tim pul-finititudine consti­în care este pus de autor să vor­ tuie o dramă existenţială pentru bească ori să făptuiască sau din că pune capăt dorinţei de a-şi desă- atitudinea pe care diverse perso­ vîrşi opera istorică; de aici, cele naje o adoptă faţă de el. două conflicte ale dramei: unul Barbu Ştefănescu-Delavrancea exterior între domn şi boierii proiectează în Ştefan imaginea complotişti, şi unul interior, deter­unei personalităţi electrizante, de­ minat de conştiinţa sfîrşitului. Mo­finite îndeosebi prin patriotism. mentul arderii rănii îi conferă lui Ştefan, fiind foarte preocupat de Ştefan-Vodă dimensiunile supra­ţară, şi-a neglijat propria persoa­ omului: el le cere doctorilor să nă. Delavrancea şi-l imaginează pună foc „pretutindeni” „pînă veţi pe Ştefan ca fiind bătrîn, bolnav preface-n scrum trecuta mărire de-o şi aflat la sfîrşitul domniei, dar slu- clipă care a fost odinioară nebiruitul jindu-şi patria ca în tinereţe. Ştefan Ştefan”; aceste cuvinte atestă con­devine un mit românesc. vingerea că gloria şi mărirea nu în actul I, scena V, Ştefan spune: sînt decît scurte rătăciri de-o clipă „Iarna e aici, şi niciodată primăva­ în marea veşnicie.ra nu va mai sosi”. Din aceste cu­ Drept în înfăptuirea judecăţi­vinte rezultă regretul lui Ştefan că lor, bun cu supuşii, iubitor faţă de nu mai este tînăr şi că este bolnav. doamna Maria, înţelept, Ştefan- Tot din acest act rezultă şi Vodă este un personaj copleşitor, -a patriotismul lui Ştefan: „Această cărui forţă izvorăşte din credinţa bucată de pămînt e mai mult mol­ profundă în Dumnezeu.dovenească decît leşească”.136DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE în timpul scrierii piesei, de la şi Cezar; am dăinuit fiindcă din început şi pînă la sfîrşit, Delavran- sînul acestei colectivităţi plămădită cea e stăpînit în toată fiinţa de la marginile cele mai de răsărit ale acest „Apus de soare”, a cărui lu­falnicului imperiu roman s-au ri­ mină în răsfrîngere de peste vea­dicat în ceas de primejdie Ştefani curi cheamă şi va chema perpetuu şi Rareşi, Oane şi Bolduri, sufletul românesc de pretutindeni Trotuşeni şi credincioşi cluceri să se împărtăşească cu cel mai no­Moghilă, gata să m oară pentru bil dintre sentimentele colective - libertatea patriei lor. Alături de patriotismul.Măria-Sa Domnul, în piesă evolu- Am dăinuit, dintre toate p o ­iază boieri şi ţărani, cucerindu-ne poarele neolatine num ai noi păs- cu înfocata lor emoţionalitate ca trîndu-ne numele lăsat de stră­întrupări tulburătoare ale erois­ moşii comuni, limba cea mai mului sublim spre viaţa fără de apropiată de a lui Ovidiu, Ciceromoarte a patriei.PERSONAJ DE DRAMĂ PSIHOLOGICĂ MEŞTERUL MANOLE DRAMA „MEŞTERUL MANOLE” DE LUCIAN BLAGA Lucian Blaga a avut o bogată directe făcute de alte personaje. Mira activitate literară, dovadă fiind îl vede ca pe o „inimă fără odihnă, operele sale: poezii piese de teatru gînd treaz, visare fără popas”, şi în sau lucrări de eseistică, filozofie, momentul în care află că acesta, aforisme şi memorialistică. Drama împreună cu cei nouă zidari, vrea să „Meşterul Manole” a apărut în jertfească pe cineva pentru zidirea 1927 la Sibiu, iar în 1929 are loc bisericii nu se abţine să îl numească premiera piesei la Teatrul Naţional ucigaş („nouă ucigaşi şi cu Manole din Bucureşti. Este o dramă mitică zece”). Solul îl consideră un mesa­ expresionistă şi de idei, datorită in­ger al adevărului, zidarii îl numesc fluenţelor mitice şi expresioniste pe „Meşterul Nenoroc”, cel de-al şase­ care le are. Tema piesei o constituie lea mărturisindu-i că „Eu te-am destinul tragic al creatorului, stă- urît şi te-am iubit cel mai tare”. pînit de patima sa.Autocaracterizîndu-se Manole Personajul central al dramei este recunoaşte că este stăpînit de pati­ meşterul Manole, la care se rapor­ma creaţiei, care îl mistuie pe zi ce tează toate celelalte personaje.trece: „...pentru biserică zilnic mor”, Portretul fizic al lui Manole este „efoc ce mistuie [...] şi epedeapsă şi schiţat foarte sumar, lipsind cu de- e blestem”. săvîrşire. Singura trăsătură fizică Faptele lui Manole relevă că menţionată de Mira este că are „păr acesta este tipul creatorului pasio­ negru”. Alte trăsături ale lui Manole nat de artă, de frumos. Este un erou ies în relief datorită caracterizăriitragic, pentru că încearcă să138DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE atingă absolutul, dar îşi conştienti­este un spaţiu specific, care îl ajut.i zează neputinţa de a avea totul în să se detaşeze de lume, drama fiin plan uman. Surprins într-o situa- du-i înţeleasă doar de cîteva dintre ţie-limită, este forţat să aleagă între personaje: Bogumil, Mira şi Găman. cele două jumătăţi: Mira sau biseri­Tot în mediul este cel care diferen ca, şi este conştient că pierderea ţiază o luptă între Manole-omul şi uneia dintre ele îl va anihila.Manole-artistul. Relaţiile cu ceilalţi Gîndurile lui reflectă zbuciumul pun în evidenţă superioritatea per lăuntric şi conflictul interior, acestea sonajului, el reuşind să-i închidă pe fiind schiţate prin intermediul mo­meşteri într-un „cerc de vrajă”. De nologului interior şi al introspecţiei. asemenea, toţi ceilalţi recunosc fas Ele stabilesc cele două forţe ale con­cinaţia pe care o exercită Manole flictului: dragostea pentru Mira şi asupra zidarilor. patima pentru creaţie.Bogumil a fost considerat o altă Tot prin intermediul gîndurilor, faţă a creatorului, fiind cel care sînt relevate superioritatea şi inteli­conştientizează necesitatea jertfei genţa personajului. Iniţial, acestea El este cel care răspunde revoltei exprimă îndoiala, refuzul jertfei, creatorului: „Cine e? Ce e? Nu e apa. iar în final - conştientizarea şi ho- nu e foc, sînt puterile”. Numele lui tărîrea, ilustrată şi prin sintagma sugerează dualitatea umană, în tir „biserica se va înălţa!”, care devine bine şi rău, Dumnezeu şi Satana, laitmotiv pentru Manole. El este suflet şi trup, sacru şi profan creatorul de artă, un m artir al fru­Găman este simbolul stihiilor ce se mosului, deoarece creaţia înseam­opun zidirii. A fost socotit umil nă pentru el patimă şi mistuire: dintre profeţii teatrului românesc, „Lăuntric, un demon strigă: clădeş­în piesă fiind cel care intuieşte <.,1 te! Pămîntul se împotriveşte şi stri­Mira va fi jertfită: „Tu - înger, tu gă: jertfeşte!...”copil, tu - piatră”. Premoniţia lui Limbajul lui Manole e profetic, Găman se adevereşte: „Să tăcem, pentru că Mira îi spune „Tu început să tăcem, visul se va împlini, dai şi tu sfîrşit, tu totul”. Manole o nu­liniştea nu o vom mai găsi”. Reiaţi.i meşte, metaforic, pe Mira „altarul dintre ei este indisolubilă, el fiind bisericii”. Limbajul sugerează re­cel care în final intuieşte stările crea volta meşterului, prin interogaţii torului şi aude impreună cu acesta şi exclamaţii retorice.cîntecul din zid. Al şaselea zidar est. Mediul în care trăieşte Manolerăzvrătit, dar credincios veşnic Iul DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE139 Manole. Destinul lui se apropie de eroului: „Noi strigăm, boierii urlă, cel al lui Iuda, dar în final ajunge să noi apărăm, călugării osîndesc - toţi creadă în minunea săvîrşită. Mira suntem jos, Manole singur e sus, sin­ este cea împreună cu care Manole gur deasupra noastră, deasupra bise­ întregeşte cuplul primordial, ei fi­ricii!” La propriu şi la figurat, căci ind suflete-pereche, uniţi în moarte Manole se urcă în adevăr în turlă, aşa cum au fost în viaţă.trage clopotul, după care se aruncă Prin moarte, puterea de sacrifi­în gol. Propria lui moarte, eternă ca ciu a lui Manole, artistul de geniu, orice moarte, îi eternizează opera. face posibilă atingerea absolutului Astfel amîndoi, autor şi operă, ating şi intrarea în eternitate. El se urcă absolutul. Deşi Manole este cel ce în turla bisericii, trăgînd pentru filtrează întreaga putere şi forţă a prima oară clopotul pentru „aceea jertfei, zidarii nu rămîn nici ei stră­ care cîntare de clopot n-a avut”, ini de suferinţă şi de ideea că au dat după care se aruncă „în văzduh”, minunii clădite de ei tot ce aveau lăsînd în viaţă pe cei nouă meşteri, mai bun, inclusiv liniştea şi echili­ pentru a rătăci în continuare.brul sufletesc. Ei au înveşnicit capo­ Manole nu mai aparţine clipei, dopera lor cu propriile lor suflete. nici măcar timpului istoric, ci pur După cum ştim, balada popula­ şi simplu timpului. Nu întîmplător ră se încheie cu moartea tuturor Blaga îşi localizează drama pe constructorilor, semnificaţie nu Argeş în jos, dar într-un timp mitic numai a sacrificiului total, dar şi a românesc, adică într-un timp iniţi­răzbunării voievodului egoist, care al, fără determinare precisă, în care vrea să fie singurul ctitor al unei se încheagă, prin expresia m ituri­asemenea capodopere. Blaga lasă lor, situaţiile arhetipale, etern repe­în viaţă pe meşteri ca pe nişte do­ tabile, ale unui popor, în speţă ale vezi vii şi concrete ale adevărului poporului român.că marile izbînzi ale omului vor Mulţimea însăşi, care-1 apăsă pe cere neîntrerupt noi şi mari sacrifi­ Manole împotriva călugărilor şi bo­cii umane. în esenţa lor, fiecare ierilor, sanctifică esenţa mitică adintre zidari e un Meşter Manole. PERSONAJ DE COMEDIE ŞTEFAN TIPATESCU, GHIŢA PRISTANDA, ZAHARIA TRAHANACHE, NAE CAŢAVENCU, TACHE FARFURIDI, IORDACHE BRÎNZOVENESCU, AGAMEMNON DANDANACHE, CETĂŢEANUL TURMENTAT COMEDIA „O SCRISOARE PIERDUTĂ” DE ION LUCA CARAGIALE Ca dramaturg, I. L. Caragiale sînt realizate schematic, ci sînt pri nu se remarcă numai prin arta vite în complexitatea lor. Astfel, compoziţiei, a structurii conflic­există trăsături comune şi trăsături telor, ci şi prin talentul excepţional individuale, care se contopesc in în ceea ce priveşte realizarea per­realizarea personajului caragiale sonajelor, prin care „face con­nesc. curenţă stării civile”. Caragiale a ŞtefanTipătescu,prefectuljude- creat personaje vii, reprezentative ţului, este tipul junelui prim, al pentru societatea timpului respec­primului amorez. Arogant, el tră tiv, fiecare avîndu-şi identitatea ieşte sentimentul abandonării unei sa bine prezentată, trăsăturile sale cariere strălucite în favoarea par­ specifice, modul său de a fi, de a tidului. Totodată, nu este lipsit de gîndi şi de a se exprima. Persona­inteligenţă, este instruit, dar nestă jele sale sînt aşadar tipuri umane, pînit, impulsiv, devenind chiar vio personaje de factură clasică, avînd lent. Aceste însuşiri sînt menţio ca dominantă o trăsătură căreia i se nate de Zaharia Trahanache, care subordonează alte trăsături, pentru precizează că este „bun băiat, cu că personajele, deşi tipice, nucarte, dar iute”. El este unul dintre DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE141 stîlpii puterii locale căruia îi apar­privit cu oarecare îngăduinţă, neîn- ţine totul şi de aceea face abuzuri cadrîndu-1 în tagma politicienilor încâlcind legea şi acceptînd com ­demagogi şi inculţi. prom isuri. Personajul adm ini­G hiţă Pristanda, poliţaiul ora­ strează judeţul ca pe propria şului, este tipul servitorului, al moşie, îi ordonă lui Pristanda să-l omului slugarnic. Replica lui „cu­ aresteze fără motiv pe Caţavencu, rat”, devenită un tic verbal, relie­ căruia îi oferă, în schimbul scriso­fează această dom inantă a carac­ rii, funcţii şi chiar moşia, cenzu­terului său - servilismul - şi este rează corespondenţa şi opreşte totodată o sursă a comicului de depeşele care nu-i conveneau. limbaj. Prin servilismul său umil Tipătescu ştie să-l facă servil pe Pristanda urm ăreşte nişte avan­ Pristanda căruia îi acceptă micile taje, conducîndu-se după princi­ „găinării”, cum este cea cu steagu­piul enunţat de soţia sa: „pupă-1 rile: „dacă tu nu eşti băiat prost; o în bot şi-i papă tot, că sătulul nu mai cîrpeşti de ici, de colo; dacă nu crede la ăl flâ m în d ”. El este, după curge, pică... Şi nu-mi pare rău, dacă cum recunoaşte, unealta docilă a ştii să faci lucrurile cuminte: mie-mi celor trei - Tipătescu, Zoe şi Za place să mă servească funcţiona­haria -, „omul nostru”, cum spune rul cu tragere de inimă”. Oscilează prefectul: „Al dumneavoastră, coane între dorinţa de ascensiune politică Fănică, şi al coanei Joiţichii, şi al lui şi sentimentele faţă de Zoe şi conu Zaharia...”. Pristanda ascultă acceptă menţinerea candidaturii şi execută orbeşte ordinele stăpî- lui Caţavencu. De fapt, el stăpîneşte nilor, ajungînd pînă la încălcarea o adevărată artă a disimulării: faţă legii atunci cînd îl arestează şi-l de Trahanache se preface că nu ştie terorizează pe Caţavencu, în ciuda nimic de scrisoare, faţă de Farfu- protestelor acestuia, sau atunci cînd ridi şi Brînzovenescu pozează în obţine venituri ilicite din afacerea victimă, iar faţă de Caţavencu de­cu steagurile. Şefii săi trec însă cu vine chiar violent, pentru a-1 im ­vederea aceste nereguli atîta timp presiona, schimbîndu-şi apoi ati­cît le serveşte interesele şi le este tudinea. Deşi autorul îi reliefează supus. în Zoe recunoaşte adevărata defectele şi viciile, acestea sînt stăpînă, cunoscînd autoritatea general-umane şi personajul esteacesteia faţă de Tipătescu şi DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE142wB faţă de Zaharia Trahanache, dar do­sfîrşitul actului al treilea este pusă reşte să le intre în graţii şi celorlalţi. la cale şi regizată tot cu ajutorul lui De aceea el este gata să suporte Pristanda. Raportul său cu prefec­ orice consecinţă, atunci cînd îl tri­tul Tipătescu este de subordonare, mite nejustificat pe Tipătescu la determinat, în primul rînd, de di­ telegraf: „ A m m i n ţ i t . . . Ş t i u c ă o s ă ferenţele de statut social şi mani- m ă o c ă r a s c ă , o s ă m ă b a t ă c ă l - a m festîndu-se prin atitudine, mod de t r i m i s l a c a i v e r z i p e p ă r e ţ i , d a r l a s ă adresare şi limbajul folosit. Atitu­ s ă m ă o c ă r a s c ă , s ă m ă b a t ă . . . N u e dinea lui Pristanda este de supune­ m a i - m a r e l e m e u ? N u e s t ă p î n u l m e u , re oarbă, necondiţionată, pe cînd d e l a c a r e m â n î n c p î i n e e u ş i u n s p r e ­prefectul îl priveşte cu o superio­ z e c e s u f l e t e ? ’’.ritate tolerantă pentru că ştie că în ciuda servilismului afişat faţă are nevoie de complicitatea lui. de stăpînii săi prin modul de adre­Limbajul slugarnic al lui Ghiţă sare, prin modul de a acţiona etc., este alcătuit din expresii precum: Pristanda e capabil să-i trădeze dacă „ c u r a t ” , „ s ă t r ă i ţ i , c o a n e F ă n i c ă ” , s-ar întîmpla ca Nae Caţavencu să „ s ă r u t m i n a ” . Chiar iniţiativa schi­ fie ales. De aceea se poartă slugar­mbării temei discuţiei aparţine tot nic faţă de acesta, îi declară că-i prefectului, adică superiorului, ce­ citeşte gazeta ca pe „Evanghelie” şi lui ce domină în această relaţie de gîndeşte admirativ: „ S t r a ş n i c p r e ­subordonare. f e c t a r f i ă s t a ! ” . El se află în dublă Zaharia Trahanache, nenea Za­ ipostază: de profitor şi de persoană haria, este tipul încornoratului, dar de care se profită. Este profitor şi al ticăitului (după trăsătura pentru că ştie să tragă unele foloase dominantă). El este încornoratul din acţiunile pe care le întreprinde, simpatic, deoarece refuză să creadă avînd tacit şi consimţămîntul stăpî- din convingere sau din „ e n t e r e s ” şi nilor. La rîndul lor, aceştia profită diplomaţie - în autenticitatea seri de Pristanda şi de serviciile aces­sorii de amor şi în adulterul soţiei. tuia: el este cel care descoperă că Trahanache este „ p r e z i d e n t u l C o ­ Nae Caţavencu se află în posesia m i t e t u l u i p e r m a n e n t , C o m i t e t u l u i scrisorii, care-1 arestează şi-i mij­e l e c t o r a l , C o m i t e t u l u i ş c o l a r , C o m i ­ loceşte întîlnirile cu Tipătescu sau t e t u l u i a g r i c o l ş i a l a l t o r c o m i t e t e ş i cu Zoe. Totodată, încăierarea de lac o m i s i i ” , unul dintre stîlpii locali DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE143 ai partidului aflat la putere, alături autenticitatea scrisorii pe care o de Farfuridi şi Brînzovenescu, aşa consideră o plastografie. Creduli­ cum el însuşi pretinde. Trăsătura tatea lui poate fi pusă pe seama dominantă este „ t i c ă i a l a ” (înceti­unei convingeri ferme sau poate fi neala) ilustrată atît de remarcabila considerată un act de diplomaţie, formulă rostită şi în rarele m o­prin care vrea să păstreze onoarea mente de enervare { „ A v e ţ i p u ţ i n t i c ă familiei şi să nu-şi strice relaţiile cu r ă b d a r e ! ” ) , cît şi de numele Tra- prefectul. De fapt, principiul lui hanache, provenit de la „trahana” - o politic este de a respecta ordinele cocă moale - şi Zaharia, care ne celor de la Centru: „ n o i v o t ă m c a n ­ duce cu gîndul la zahariseală, suge- d i d a t u l p e c a r e - 1 p u n e p a r t i d u l î n ­ rînd vetustitatea. „ V e n e r a b i l u l ” este t r e g , p e n t r u c ă d e l a p a r t i d u l î n t r e g calm, liniştit, imperturbabil, cu o a t î r n ă b i n e l e ţ ă r i i ş i d e l a b i n e l e ţ ă r i i gîndire plată, posedînd o viclenie a t î r n ă b i n e l e n o s t r u ” . Motivul aces­ rudimentară şi, în acelaşi timp, pe­tei atitudini este, bineînţeles, „ b i n e l e riculoasă pentru că ştie să disi­n o s t r u ” , prin care noi, cititorii, tre­ muleze şi să manevreze cu abilitate buie să înţelegem binele personal intrigi politice. Astfel, cînd el şi ai al „ v e n e r a b i l u l u i ” ' ş i al celor aseme­ săi sînt şantajaţi, nu se agită, ci, abil, nea lui. Personajul este neinstruit, răspunde cu un contraşantaj. Cu căci stîlceşte neologismele, se aceeaşi abilitate politică îi combate exprimă confuz, fiind prezente şi pe Farfuridi şi Brînzovenescu deopotrivă truismul, tautologia şi care îl bănuiesc pe prefect de trădare cacofonia. Gîndirea, cultura lui şi care ajung apoi să creadă despre generală şi politică se rezumă la Trahanache: „ E t a r e . . . t a r e d e t o t . . . spusele fiului său, care exprimă, în S o l i d b ă r b a t ” . Recunoaşte imorali­fond, o platitudine: „ u n d e n u e tatea şi corupţia la nivelul societăţii m o r a l , a c o l o e c o r u p ţ i e ş i o s o c i e t a t e („o s o c i e t a t e f ă r ă m o r a l ş i f ă r ă f ă r ă p r i n ţ i p u r i , v a s ă z i c ă n u l e p r i n ţ i p ” ) , dar practică înşelăciunea »a r e . şi frauda, falsificînd listele de Zoe Trahanache, soţia lui Zaha­ alegători şi promiţîndu-i lui ria Trahanache, reprezintă în Dandanache unanimitate în alegeri. piesă tipul adulterinei, femeia El nu admite însă imoralitatea în voluntară şi autoritară, şi este sînul fam iliei, nu crede înunicul personaj feminin al piesei144DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE şi figura feminină cea mai distinsă manifestaţia publică în cinstea ale­ din dramaturgia lui Caragiale. Deşi sului şi nu uită să-i amintească, nu nu este membră a partidului din fără ironie, faptul că „asta nu-i cea care soţul şi amantul ei fac parte, ea din urmă Cameră”. De aceea este conduce totul din umbră datorită caracterizată de acesta ca fiind „un influenţei ei asupra acestora şi de înger”, pe cînd, din punctul de ve- 1 aceea, pentru Farfuridi, partidul dere al altor personaje este doar, „o înseamnă, în primul rînd „madam damă bine”, expresie insinuantă şi Trahanache” şi apoi ceilalţi. Ea este echivocă, avînd în vedere compor­ frivolă şi îşi înşală soţul, iar în m o­tamentul ei. mentul descoperirii adulterului Nae Caţavencu este tipul dema- j luptă din răsputeri ca să-şi salveze gogului ambiţios. El este „avocat, reputaţia, deşi, mai presus de aceas­director-proprietar al ziarului ta, este poziţia socială pe care o „Răcnetul Carpaţilor”, prezident deţine. în atingerea scopului pro­fondator al Societăţii Enciclopedi­ pus, este energică, hotărîtă şi ce Cooperative „Aurora Econo­ apelează la toate mijloacele pentru mică Română” şi şef al „Grupului a-1 convinge pe Tipătescu să-l independent”. Caţavencu este în- sprijine pe Nae Caţavencu: se la­gîmfat şi doreşte să parvină, urm ă­ mentează, plînge, leşină, ameninţă, rind realizarea intereselor perso­ trece de la o stare la alta cu dezin­nale, indiferent prin ce mijloace o voltura unei actriţe, pentru ca, în face, conform principiului „Scopul final, să ajungă la concluzia: „în scuză mijloacele” şi „Fiecare cu al sfîrşit cine luptă cu Caţavencu luptă său, fiecare cu treburile sale”. De cu mine...”. în dîrzenia, dar mai ales aceea nu se dă înapoi de la şantaj şi în disperarea ei, Zoe hotărăşte: „Eu declară deschis scopul (deputăţia), te aleg, eu şi cu bărbatul m eu”, consi- într-un limbaj ambiguu, care derînd că, dacă va fi nevoie „Vom stîrneşte involuntar umorul: lupta contra oricui... Vom lupta „vreau ceea ce merit în oraşul ăsta contra guvernului”. Cînd este de gogomani, unde sînt cel dintîi... stăpînă pe situaţie, vrea să-i do­între fruntaşii politici. Vreau man­ vedească lui Caţavencu că este o datul de deputat...”. femeie bună, iertătoare, tolerantă, Profesiile de avocat şi gazetar îi dar îi cere în schimb să conducăfavorizează demagogia şi de aceea, DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE145 în fraze lungi, sforăitoare, ca un ac­liştii” - pentru locuitorii capitalei) tor desăvîrşit, se adresează audito­ori de-a dreptul stupide („lupte secu­ riului pe care încearcă să-l impre­lare care-au durat treizeci de ani”). sioneze plîngînd, apoiLimbajul său lătrător este sugerat stăpînindu-se, apoi hohotind şi chiar de autor prin intermediul rostind intr-un limbaj patriotard unor indicaţii scenice şi de numele vorbe mari gîndindu-se la „ţărişoara purtat care ne duce cu gîndul la mea”, la „România mea”, „la ferici­verbul „a căţăi” cu sensul de „a rea ei", la „progresul ei”. Un aseme­flecări”. nea limbaj bombastic, pretenţios, Tot un tip de demagog este şi alteori sentenţios foloseşte în orice Tache Farfuridi, fiind, de fapt, ima­ împrejurare, fie că e vorba de dis­ginea prostului fudul, a prostiei cursul electoral sau de alocuţiunea solemne. Este şi el avocat, ca şi din final, fie că se adresează unor Caţavencu, şi membru al comite­ personaje ca Tipătescu sau Pris­telor şi comisiilor din care face par­ tanda şi de aceea prefectul îl aver­te şi Trahanache. Trăsăturile sale tizează: „Ei, să lăsăm frazele... Astea fundamentale sînt î'ngîmfarea, pros­ sînt bune pentru gură-cască”. De tia şi laşitatea. El este membru al fiecare dată este ipocrit, teatral, partidului aflat la putere şi candi­ sentimental, plin de sine şi dove­dat al acestuia la apropiatele alegeri deşte un tupeu ieşit din comun. Cit parlamentare. Pune pasiune în ac­ timp este stapîn pe situaţie este in­tivitatea politică şi e zelos în flexibil, orgolios, agresiv. Cînd a apăra partidul, deoarece acesta situaţia se schimbă şi îi este nefa­înseamnă „madam Trahanache, ne­ vorabilă, devine umil, neputincios nea Zaharia, noi şi ai noştri". Far­ şi acceptă fără nici o împotrivire furidi simte manevrele de culise, toate condiţiile puse de Zoe.dar îi scapă esenţa şi e nemulţumit Discursurile sale sînt mostre de că nu este implicat în acest joc. incapacitate intelectuală. El citează Totodată, el acceptă chiar trădarea, fără discernămînt şi în necunoş- dacă interesele partidului o cer. Este tinţă de cauză sau stîlcind cuvintele ridicol prin laşitate, mai ales că face („oneste bibere”), foloseşte con­caz de curajul său, hotărînd, în fi­ strucţii lipsite de sens („e sublimă, nal, să trimită la „Centru” telegra­ dar lipseşte cu desăvîrşire”, „capita­ma pe care s-o iscălească anonim:146DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE „Trebuie să ai curaj, ca mine! Tre­semneze depeşa pe motiv că „E tare! buie s-o iscăleşti: o dăm anonimă!” Prea tare!” şi apoi, în alternativa Discursul pe care îl ţine este o anonimatului, trăieşte teama de a mostră de vorbire demagogică, nu li se cunoaşte slova la telegraf, dublată de incoerenţă şi prostie suportînd consecinţe nedorite. fudulă. El abundă în ticuri verbale Spre deosebire de Farfuridi, este („Daţi-mi voie!”), cuvinte de um ­mai timid, mai domol, mai calm şi plutură, propoziţii şi fraze neter­încearcă să-i tempereze acestuia minate, lipsă de logică, treceri excesele de zel: „Tache, Tache, fii bruşte de la o idee la alta, ajungînd cuminte!”. la concluzii stupefiante şi ridicole Galeria demagogilor se îmbogă­ prin stupiditatea lor: „Din două una, ţeşte cu Agamemnon Danda- daţi-mi voie: ori să se revizuiască, nache, prezentat, cu evidentă iro­ primesc! Dar să nu se schimbe nimi­nie, de către autor drept „vechi ca; ori să nu se revizuiască, primesc! luptător de la 48”. El este însă ima­ Dar atunci să se schimbe pe ici, pe ginea prostului ticălos: I. L. Cara- colo, şi anume în punctele... esen­giale a întruchipat în el politicianul ţiale...”. în ciuda unei vieţi aparent mai prost decît Farfuridi şi mai ordonate (totul se petrece la „tre­canalie decît Caţavencu. Vorbeşte cute fi x ”), care reprezintă, de fapt, o peltic şi săsăit, se adresează tuturor existenţă stereotipă, şi a calmului cu „neicuşorule” şi „puicuşorule” său, se agită şi devine uneori im ­şi îşi motivează pretenţia la pulsiv, violent, adoptînd o atitudi­deputăţie şi continuă tradiţia fami­ ne de moralist intransigent faţă de liei care a fost reprezentată în toate Nae Caţavencu, adversarul său Camerele: „şi eu, în toate Camerele, politic.cu toate partidele, ca românul im ­ Iordache Brînzovenescu for­parţial”, ceea ce evidenţiază opor­ mează împreună cu Farfuridi un tunismul personajului. Deşi senil, cuplu comic atît prin comportare, cu un avansat grad de ramolis­ cît şi prin numele lor cu rezonanţe ment intelectual, deoarece con­ culinare. Şi el este avocat şi m em ­fundă mereu persoanele, este un bru al aceluiaşi partid, şi se teme de şantajist notoriu care obţine candi­ trădare, fiind la fel de incult, de datura tot cu ajutorul unei scrisori stupid şi de laş. Astfel, refuză săcompromiţătoare, ca şi Caţavencu. DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE147 Spre deosebire de acesta, aspiraţii şi pretenţii şi nici o el păstrează scrisoarea pentru a o anumită opţiune, ci reprezintă ma­ folosi şi în altă împrejurare: „la un rea masă de alegători dezorientaţi caz, iar... pac!” Vorbirea lui Dan- şi ameţiţi (turmentaţi) de propa­ danache conţine numeroase repe­ganda electorală. De aceea, ticul tiţii, cuvinte stîlcite şi, în lipsa unui verbal al acestuia este: „Eu cu cine vocabular adecvat, apelează la lim­votez?”. Are haz şi îi tratează cu bajul interjecţional specific oame­indiferenţă pe toţi cei cu care vine nilor primitivi. Toastul rostit la fes­în contact, fiind uneori chiar tonic. tivitate este o nefericită sinteză a De aceea, la un moment dat, el răs­ tuturor greşelilor de exprimare: „în punde cu deosebită sinceritate, la sănătatea alegătorilor... care au pro­îndemnul lui Tipătescu de a vota bat patriotism ţi mi-au acordat... pe cine pofteşte: „Eu nu poftesc pe asta... cum să zic de!... zi-i pe nume nimeni, dacă e vorba de poftă ”. de!... a!... sufradzele lor; eu, care fa ­I. L. Caragiale realizează tipolo­ milia mea de la patruzţopt în giile cu o deosebită artă, apelînd la Cameră, şi eu ca românul imparţial, diferite mijloace de caracterizare. care va să zică... cum am ziţe... în Astfel, însuşirile personajelor sînt sfîrşit să trăiască!’’. Acestui irezisti­prezentate prin acţiune şi compor­ bil comic de limbaj i se alătură şi tament, prin felul lor de a vorbi comicul de nume: Agamemnon (prin limbaj) sau prin nume, prin (care ne face sa ne gîndim la eroul intermediul altor personaje ori Iliadei) devenit, în mod ridicol, Agă- direct de către autor. Interesant de miţă, şi Dandanache, sugerînd ra ­urm ărit este şi raportul dintre dife­ molismentul cu pretenţie de vir­rite personaje sau categorii de per­ tute.sonaje. Astfel, ele se grupează în Cetăţeanul turmentat este, în reprezentanţi ai puterii (Tipătescu, general, tipul cetăţeanului comun Trahanache, Zoe, Farfuridi, Brînzo- şi al celui naiv şi sincer, în special. venescu, Pristanda), ai opoziţiei Are un rol important în desfăşura­(Nae Caţavencu, Ionescu, Popescu, rea acţiunii, deoarece el este acela popa Pripici), şi ai grupului neutru care găseşte scrisoarea, o pierde şi (Agamiţă Dandanache, Cetăţeanul o regăseşte. Deşi are drept de vot şi turmentat, alţi alegători). Pentru este „hegustor şi apropitar”, nu arerealizarea comicului, I. L. Caragiale148DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE recurge şi la prezentarea unor per­le personajelor din „O scrisoare sonaje perechi (Farfuridi şi Brîn- pierdută”. Numele lui Zaharia Tra­ zovenescu sau Ionescu şi Popescu) hanache sugerează zahariseala (ra­ sau a unor structuri triunghiulare. molismentul) şi capacitatea de a se Există, astfel, triunghiul conjugal adapta la orice situaţie ( trahanaua constituit din Zoe, Zaharia este o cocă moale): personajul îşi Trahanache şi Ştefan Tipătescu; urmăreşte „enteresul” respectînd triunghiul politic, în componenţa ordinele primite de la centru, este căruia intră Dandanache, Farfuridi condus de Zoe. Are o mentalitate şi Caţavencu; şi triunghiul ino­de fanariot, fapt sugerat de sufixul cenţilor, cu grad diferit de inocenţă, grecizant - ache. „Farfuridi şi Brîn­ alcătuit din Cetăţeanul turmentat, zovenescu, prin aluzia culinară a Brînzovenescu şi Pristanda. Toate numelui lor, sugerează, cred, inferio­ aceste raporturi existente între ritate, vulgaritate şi lichelism” personaje, diversitatea lor tipologică notează Ibrăileanu. „Caţavencu, cu şi a modalităţilor de caracterizare silabele lui stridente şi cu conturul folosite de autor dovedesc marea ridicol, redă perfect pe demagog..., măiestrie a lui Caragiale în ce numele provenind de la „cată”, „per­ priveşte creionarea unei „lumi” soana rea, cicălitoare”. Agamemnon aparte prin preocupările şi prin Dandanache, bătrînul senil şi vi­ relaţiile interumane ce se stabilesc clean trimis de la centru, este carac­ între membrii săi.terizat excelent prin asocierea Una dintre modalităţile prin ca­comică a celor două substantive re I. L. Caragiale îşi caracterizează din componenţa numelui. Aga­ personajele în comedia „O scri­m em non este numele unui celebru soare pierdută” este cea onomas­erou homeric, sugerînd veleităţile tică. Numele personajelor sale este o sale istorice („vechi luptător de la sursă a comicului de limbaj, pentru 48”), dar devenind ridicol prin di că sugerează defectele acestora. minutivare (Agămiţă şi apoi Găgă Acest lucru a fost semnalat pentru miţă, în pronunţia lui Trahanache), prima dată de către criticul Gara- redînd „căderea în copilărie a aces­ bet Ibrăileanu în studiul „Numele tui ramolit”. Cealaltă parte a nume proprii în opera comică a lui lui provine din sufixarea grecizantă Caragiale”, în care explică şi nume­a substantivului dandana „intim DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE149 plare neplăcută”, belea, bucluc, dans popular asemănător cu brîul”, încurcătură. Este o caracterizare bazat pe mişcări în stingă şi-n dreap­ foarte reuşită, care stîrneşte zîmbetul ta, semnificaţie care sugerează doar la rostire, dar se potriveşte de com portam entul slugarnic al minune cu caracterul personajului. poliţaiului oraşului. Coana Joiţica Numele lui Tipătescu ( de la tip (Zoe Trahanache) are o energie „model”) sugerează caracterul de debordantă; în limba greacă „Zoe” Don Juan lamentabil, dar fiind un înseamnă viaţă). Ionescu, Popescu ins oarecare (condus de Zaharia şi sînt nume comune, care sugerează Zoe Trahanache). „Pristanda” este lipsa de importanţă a omului sim­ un substantiv care denumeşte „unplu pentru politicieni. SUMAR P E R S O N A J U L L I T E R A R . C L A S IF I C A R E . M O D A L I T Ă Ţ I D E C A R A C T E R I Z A R E.......................................;................3 PERSONAJ DE BALADĂ POPULARĂ • Toma Alimoş - „ T o m a A l i m o ş ”.............................................................9 PERSONAJ DE BASM CULT • Harap-Alb - „ P o v estea lu i H a r a p - A lb ” d e Io n C r e a n g ă..........................12 PERSONAJ DE SCHIŢĂ • Goe - „ D -l G o e ” d e Io n L u c a C a r a g ia le................................................16 PERSONAJ DE POVESTIRE • Tatăl şi fiii - „ U ltim a lu n ă d e to a m n ă ” d e Io n D r u ţ ă.............................19 • Gheorghe Doinaru - „ F r u n z e d e d o r ” d e Io n D r u ţ ă..............................21 • Rusanda - „ F r u n z e d e d o r " d e Io n D r u ţ ă.............................................21 PERSONAJ DE NUVELĂ ISTORICĂ • Alexandru Lăpuşneanu - „ A l e x a n d r u L ă p u ş n e a n u ” d e C o s ta c h e N e g r u z z i..........................................................................24 • Moţoc - „ A le x a n d r u L ă p u ş n e a n u ” d e C o s ta c h e N e g r u z z i......................27 PERSONAJ DE NUVELĂ PSIHOLOGICĂ • Ghiţă - „ M o a r a c u n o r o c ” d e Io a n S la v ic i ...........................................30 • Lică Sămădăul - „ M o a r a c u n o r o c ” d e Io a n S la v ic i................................3 4 • Horia - „ C lo p o tn iţa ” d e Io n D r u ţ ă......................................................36 • Păstorul - „ T o ia g u l p ă s to r ie i” d e I o n D r u ţ ă..........................................3 9 • Stavrache - „ în v r e m e d e r ă z b o i” d e Io n L u c a C a r a g ia le........................42 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE151 PERSONAJ DE NUVELĂ FANTASTICĂ . Aliman - „ L o s tr iţa ” d e V a sile V o ic u le s c u..............................................45 . Dan-Dionis - „ S ă r m a n u l D io n is ” d e M ih a i E m i n e s c u...........................47 PERSONAJ DE ROMAN TRADIŢIONAL, REALIST . Gheorghiţă - „ B a lta g u l” d e M ih a il S a d o v e a n u......................................51 . Nechifor Lipan - „ B a lta g u l” d e M ih a il S a d o v e a n u................................54 . Vitoria Lipan - „ B a lta g u l” d e M ih a il S a d o v e a n u..................................56 • Mara - „ M a r a ” d e lo a n S la v ic i...................- .......................................59 • Persida - „ M a r a ” d e lo a n S l a v i c i......................................................... 52 . Personaje-cupluri familiale - „ M a r a ” d e lo a n S la v ic i............................63 PERSONAJ DE ROMAN ISTORIC............................................................. . Abatele de Marenne - „ Z o d ia c a n c e r u lu i s a u V r e m e a D u c ă i- V o d ă " d e M ih a il S a d o v e a n u..........................................................................68 . Ştefan cel Mare - „ F raţii J d e r i” d e M ih a il S a d o v e a n u...........................71 . Ionuţ - „ F raţii J d e r i” d e M ih a il S a d o v e a n u.........................................74 PERSONAJ DE ROMAN MODERN, OBIECTIV ŞI REALIST . Aglae Tulea - „ E n ig m a O tilie i” d e G eo rg e C ă lin e s c u..............................79 • Aurica Tulea - „ E n ig m a O tilie i" d e G eo rg e C ă lin e s c u............................>32 • Costache Giurgiuveanu - „ E n ig m a O tili e i” d e G eo rg e C ă lin e s c u............84 . Felix Sima - „ E n ig m a O tilie i” d e G e o rg e C ă l i n e s c u..............................88 • Otilia Mărculescu - „ E n ig m a O tili e i” d e G eo rg e C ă lin e s c u....................91 • Leonida Pascalopol - „ E n ig m a O tili e i” d e G eo rg e C ă l in e s c u..................95 • Ana - „ Io n ” d e L iv iu R e b r e a n u............................................................98 • Ion - „ Io n ” d e L iv iu R e b r e a n u...........................................................100 PERSONAJ DE ROMAN MODERN DE ANALIZĂ PSIHOLOGICĂ . Ada Razu, Lică Trubadurul, Prinţul Maxenţiu - „ C o n c e rt d in m u z ic ă d e B a c h ” d e H o r te n s ia P a p a d a t- B e n g e s c u............................................104 . Apostol Bologa - „ P ă d u r e a s p în z u r a ţilo r ” d e L iv iu R e b r e a n u.............107 • Isai - „ Z b o r f r î n t ” d e V a sile B e ş le a g ă................................................11' . Ştefan Gheorghidiu - „ U ltim a n o a p te d e d ra g o ste, în tîia n o a p te d e r ă z b o i” d e C a m il P e tr e s c u..............................................................113 PERSONAJ DE ROMAN EROTIC MODERN . Maitreyi - „ M a itr e y i” d e M ir c e a E l i a d e............................................118 • Radu Negrescu - „ S in g u r în f a ţ a d r a g o s te i d e A u r e liu B u s u io c...........12013^ _______________________DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE PERSONAJ DE ROMAN REALIST-OBIECTIV • Ilie Moromete - „Moromeţii” de Marin Preda...........................................125 • Personajul narator şi alte personaje - „Romanul adolescentului miop” de Mircea Eliade...........................................................................128 PERSONAJ DE DRAMĂ ISTORICĂ • Ştefan cel Mare - „Apus de soare” de Barbu Ştefănescu Delavrancea...133 PERSONAJ DE DRAMĂ PSIHOLOGICĂ • Manole - „Meşterul Manole” de Lucian Blaga...................................1 3 7 PERSONAJ DE COMEDIE • Ştefan 1 ipătescu, Ghiţă Pristanda, Zaharia Trahanache, Nae Caţavencu, Tache Farfuridi, Iordache Brînzovenescu, Agamemnon Dandanache, Cetăţeanul turmentat, Zoe TrahanacJie - „O scrisoare pierdută” de Ion Luca Caragiale............................................................................ 1 4 0 INDICE DE NUME* Personajele literare, care fa c obiectul acestei lucrări, au fo s t evidenţiate cu m ajuscule AArgeş (rîu), 139 ABABII, Călin, 37 ARISTIDE (primarul), 127 ACHIM, 126, 127 Atos (Athos, masiv muntos în Grecia de AEGIDIA (maica ~), 62 N-E), 72 Agamemnon1 (erou din Iliada), 148 Atotputernicul (supranumele lui AGAMEMNON2 v. DANDANACHE, Dumnezeu), 107 AGAMEMNON AURELIA v. AURICA AGĂMIŢĂ v. DANDANACHE, AURICA (fiica Aglaei şi a lui Simion AGAMEMNONTulea), 79, 81, 82, 83, 84, 86, 92, 94, 97 Agârbiceanu, Ion (prozator român), 68 AVRUM, 99 AGLAE v. TULEA, Aglae Ahile (erou din Iliada), 78 B ALEXANDREL-VODĂ (fiul lui Ştefan BĂLOSU, Tudor, 127 cel Mare), 75, 76BACIU, Vasile, 98, 99, 100, 102 ALEXANDRU LĂPUŞNEANU, 24, 25, BALTĂ (directorul), 37 26, 27, 28Balzac, Honore de (romancier francez), ALIMAN, 45, 46, 47129 ALIMOŞ, Toma, 9, 10, 11BANDI (fiul nelegitim al lui Hubăr), 60 ALLAN, 118, 119, 120Baptista Veleli, 28 ANA1 (fata lui Vasile Baciu), 98,99,100,102BEIZADE ALECU RUSET v. RUSET, ANA2 (soţia lui Ghiţă), 31, 32, 35Alecu ANCUŢA v. ANA1, 100Beşleagă, Vladimir (scriitor moldovean), ANDREI, 19,20112 Antigona (în mitologia greacă, una Bistriţa (rîu), 46 dintre fiicile lui Edip), 57 BÎRZOVANU (soţul Marei), 60 Antim (strada ~), 85, 90 Blaga, Lucian (poet, dramaturg, filozof şi ANTON, 20eseist român),137, 139 APOSTOL v. BOLOGA, Apostol BOCIOACĂ (soţul Marei), 64, 67 Arad (oraş), 60BOGDAN (tatăl lui Ştefan cel Mare), 133, Ardeal (v. Transilvania), 30, 109134154 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE BOGDAN VOIEVOD (primul domn de 42, 54, 57, 61, 79, 84, 85, 88, 89, 101, sine stătător al Moldovei, 1449-1451), 102, 103 72 Căpriana (mănăstire), 37 BOGUMIL, 138 CĂRĂBUŞ, Onache, 37 Bolboceni (ocină dăruită lui Ionuţ Păr- Cezar (Caius lulius Caesar, om politic, Negru), 77 general, scriitor şi orator roman), 136 BOLOGA, Apostol, 107, 108, 109, 111 Chilia (cetate), 76 BOLOGA, Iosif, 107, 110 CIBOTARU, Rusanda, 21, 22, 23 BOTEZATU, Gheorghe (Tătarul), 76, 77 Cicero, Marcus Tullius (om politic, Braniştea Popii Nandu (toponim), 77 orator, filozof şi scriitor roman), 136 Breazu, Ion (istoric literar român), 68 Cimpoi, Mihai (critic şi istoric literar), BRÎNZOVENESCU, Iordache, 141, 143, 121 146,147, 148 CIOBANUL (supranume), 39 Bronte (surorile ~, scriitoare engleze), 106 Cioculescu, Şerban (critic şi istoric Bucovina (regiune istorică din N-E literar român), 85, 87 Carpaţilor Orientali), 37 CIREŞ (badea ~)> 37 Bucureşti (municipiu), 89, 106, 126, 129, COCOŞILĂ, 127 137 CODREANU (teologul ~), 60, 66 BULBUC, George, 99, 100, 103 COLEA, 129 Burebista (rege geto-dac), 57 COSTACHE (moş ~) v. Busuioc, Aureliu (scriitor moldovean), GIURGIUVEANU, Costache 120,122 Costin, Miron (cronicar moldovean), 70 Cotnari (comună în jud. Iaşi), 70 C Creangă, Ion (scriitor român), 13, 15, 128 Caffa, 134 Creatorul (supranumele lui Dumnezeu), Calcutta (oraş în E Indiei), 118 133 Calea Victoriei (bulevard în Bucureşti), Cristeşti (comună), 51 83, 84 Crucea Talienilor (toponim), 59 Caragiale, Ion Luca (scriitor român), 16, 18, 42, 43, 44, 140, 144, 146, 147, 148 D Carpaţi (sistem montan), 37 D’ Annunzio, Gabriele (scriitor şi om CAŢAVENCU, Nae, 141, 142, 144, 146, politic italian), 129 147, 148 DAN, 47, 48, 49, 50 CATRINA, 125, 126, 127 Dan, Pavel (prozator român), 68 Călăuşu, Tudor (prototipul lui Ilie DANDANACHE, Agamemnon, 143, 146, Moromete), 125 147, 148 CĂLIMAN (starostele ~) v. CĂLIMAN, DĂNILĂ (părintele ~), 58 Nechifor DE MARENNE (abatele ~) v. DE CĂLIMAN, Nechifor, 73, 75, 77, 78 MARENNE, Paul Călinescu, George (critic, istoric literar, DE MARENNE, Paul, 69, 70 scriitor şi publicist român), 26, 27, 33, Delavrancea, Barbu (pseud. lui Barbu DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE155 Ştefănescu, scriitor, avocat şi om politic Faust (personaj al poemului dramatic cu român), 24, 85, 135, 136 acelaşi nume de Goethe), 47, 49 DESPOT (Despot-Vodă = Ioan Iacob FĂNICĂ v. TIPĂTESCU, Ştefan Eraclid, domn al Moldovei), 28 FĂNICĂ (elev), 129 DEVI, Maitreyi, 118, 119, 120 Făt-Frumos (personaj din basmele DIDINA, 80 româneşti), 15 DINU, 130 FELIX v. SIMA, Felix DIONIS, 47, 48, 50 Flandra (regiune în V Europei), 74 DOINARU, Gheorghe, 21, 22, 23 Flaubertin, 92 Don Juan (personaj legendar), 149 FLĂMÎNZILĂ, 14 Dosoftei (cărturar român), 70 FLORICA, 98, 99, 100 Dostoïevski, Fiodor Mihailovici FOSIL, 129 Franţa (stat în Europa Occidentală), 69,70 (scriitor rus), 121 DRĂGAN (stolnicul), 134 Frumuşica (localitate), 19 Dragoş Voievod (voievod român din G Maramureş), 72 alitia, 109, 112 DRĂGĂNESCU, Hallipa, 105, 106 G GĂGĂMIŢĂ v. DANDANACHE, Druţă, Ion (scriitor sovietic moldovean), Agamemnon 19^ 21, 22, 36, 37,41 GĂMAN, 138 Duca-Vodă (Gheorghe Duca, domn al GERILĂ, 14 ■ Moldovei şi al Ţării Româneşti), 70 GHEORGHE v. DOINARU, Gheorghe Dumbrava Roşie (localitate istorică), 37 GHEORGHID1U, Ştefan, 113, 114, 115, DUMITRULUI NAE, 127 116, 117 Dumnezeu, 14, 33, 35, 36, 48, 49, 50, 51, GHEORGHIŢĂ v. LIPAN, Gheorghiţă 55, 62, 69, 77, 107, 108, 109, 110, 135, GHIŢĂ (cizmar, devenit cîrciumar), 30, 13831, 32, 33 Dunărea (fluviu), 70, 76 GHIŢĂ v. PRISTANDA, Ghiţă GIURGIUVEANU, Costache, 79, 81, 82, E84, 85, 86, 87, 88, 89, 90, 91, 92, 93, 95, Eftimiu, Victor (scriitor român), 129 96, 97 ELA, 114, 116, 117 GLANETAŞUL, 98 ELENA, 105GOE, 16, 17, 18 Eliade, Mircea (filozof şi scriitor român), Goethe, Johann Wolfgang (scriitor, 118, 128, 129gînditor şi om de ştiinţă german), 47 Eliot, George (scriitoare engleză), 106 Gogol, Nikolai Vasilievici (scriitor rus), Eminescu, Mihai (poet român), 30, 47, 68 49, 114GOGOLEA, Grigorie, 76 Grala, Pietro, 114 FGrădina Ursului, 14 FARFURIDI, Tache, 141, 143, 144, 145, Griga Lăzărel, 70 146, 147, 148GUICA, 126156DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE HIorga, Nicolae (istoric, scriitor, publicist Hagi Tudose, 85şi om politic român), 27 HALLIPA v. DRĂGĂNESCU, Hallipa IORGOVAN, 66 Hamlet (personaj din piesa cu acelaşi ISAI, 111, 112, 113 nume de W. Shakespeare, 57 Italia (stat în S Europei), 109 HARAP-ALB, 13, 14, 15 Izvorul Alb (toponim), 77 Harpagon (personaj din piesa Avarul de Molière), 85î Hîrtoape (localitate), 21ÎMPĂRATUL ROŞ, 14, 15 HOLBAN, Horia, 36, 37, 38împărăţia Turcească (Imperiul otoman), HORIA v. HOLBAN, Horia70 Hotin (cetate), 37 Hristos v. Iisus Hristos J HUBĂR (familia), 67JDER, Ionuţ, 74, 75, 77, 78 HUBĂR (tatăl lui Naţl), 64, 67JDER, Simion, 75, 78 HUBĂR, Naţl, 60, 61,62, 63, 64, 65, 66, 67Jijia (rîu, afluent al Prutului), 51 HUBĂROAIE, 64, 65, 67JOIŢICA (Coana ~) v. TRAHANACHE, Zoe IJUPUITUL (poreclă), 127 Iaşi (municipiu), 28 Ibrăileanu, Garabet (critic şi istoric K literar român), 148 Kant, Immanuil (filozof german), 49, Ibsen, Henrik (dram aturg 114 norvegian), 129 KARG (general), 109 Iezerul lui Modrea (toponim), 77 KLAPKA, 108, 109, 110 Iisus Hristos, 76, 134 ILIE (fratele lui Isai), 111, 112 L ILISAFTA, 74, 75 LÂPUŞNEANU v. ALEXANDRU ILONA, 110LĂPUŞNEANU India (stat în S Asiei), 119 Lehia, 69 IOCAN, 125, 126, 127 LENORA, 106 ION POP AL GLANETAŞULUI, 98, 99, Leonardo da Vinci (pictor, sculptor, 100, 101, 103arhitect, om de ştiinţă umanist italian), ION v. ION POP AL GLANETAŞULUI 131 Ionăşeni (localitate), 76 Leonida Pascalopol, 87 IONESCU, 147, 148, 149 Leonte, Liviu, 27 IONUŢ v. JDER, Ionuţ LICĂ (Trubadurul), 104, 105, 106 IONUŢ v. PĂR-NEGRU, Ionuţ LICĂ v. SĂMĂDĂUL, Lică Ion-Vodă cel Cumplit (Ioan-Vodă cel Lida, 122, 123 Viteaz, dom n al Moldovei, 1572- LINA, 106 1574), 71 Liov (oraş în Polonia medievală), 24 DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE157W LIPAN, Gheorghiţă, 51, 52, 53, 54, 58, 59 Mehmet (sultan otoman), 73 LIPAN, Nechifor, 51, 52, 53, 54, 55, 56,Micu, Dumitru (critic şi istoric literar 57, 58român), 30 LIPAN, Vitoria, 51, 52, 54, 55, 56, 57, 58, MIKA, 106 59MINI, 106 Lipova (oraş în jud. Arad), 60, 62 MINODORA, 58 LOCUŞTEANU, Nedelea, 131 MIRA, 137, 138, 139 Lovinescu, Eugen (critic şi istoric literar MOGHILÂ (clucerul ~), 134 român), 102, 111Moldova (regiune geografică), 37, 39 Luceafărul (numele popular al planetei Moldova (stat românesc medieval), 24, Venus), 11125, 27, 69, 70, 71, 74, 133, 134, 135 Molière (dramaturg francez), 85 MMontesquieu, Charles de Secondat Maiorescu, Titu (critic şi om politic (scriitor, jurist şi filozof iluminist român), 30francez), 67 Maitreya (divinitate indiană), 120 MOROMETE, Ilie, 125, 126, 127, 128 MAITREYI v. DEVI, Maitreyi.MOŢOC, 26, 28, 29 MANEA, 9, 10, 11Mureş (rîu), 61 MANOLE (comisul ~) v. PÂR-NEGRU, ManoleN MANOLE (meşterul ~), 137, 138, 139 NARENDRASEN, 118 Manolescu, Nicolae (critic literar NASTA, 76 român), 27, 61, 100, 101 NAŢL v. HUBĂR, NAŢL MARA, 59, 60, 61, 62, 63, 65, 67 Neamţu (mănăstirea ~), 77 MARCIAN, 105NECHIFOR v. LIPAN, Nechifor MAR1A (doamna lui Ştefan cel Mare), NEGRESCU, Radu , 120, 121, 122, 123 135Negruzzi, Constantin (Costache) MARIA (mama lui Apostol Bologa), 107 (scriitor român), 24, 26, 27 MARIA, 50Nicoară Potcoavă (eroul romanului MARINA (servitoare), 81,82 omonim de Mihail Sadoveanu), 71 MARINCA, 19NICODIM (părintele ~), 72, 75, 77 MARTA (logodnica lui Apostol Bologa), NICOLAI, 20 110NICULAE, 126, Nicolae 127 MARTA (soţia lui Bocioacă), 64, 67 NILÀ, 125, 126, 127 MAXENŢIU (prinţul ~), 104, 105, 106 Nistru (fluviu), 111, 112, 113 Măciucă, Constantin, 68 NORY, 106 Măgura Tarcăului (localitate), 54, 55, 56, 59O Mefistofel (Mefisto-Mefistofeles, numele OANA (Apus de soare), 134 diavolului în legenda medievală a OANA (mama lui Ionuţ Jder), 74 doctorului Eaust), 49OCHILĂ, 14158DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE Odobeşti (localitate), 114 filozof grec), 131 Olimp (masiv muntos în Grecia), 71 PÎNZARU (învăţător) OLIMPIA (fiica Aglaei şi a lui Simion Poarta (otomană), 69 Tulea), 79, 80, 82Pocuţia (regiune istorică), 133 ONU PĂR-NEGRU (comisul) v. Păr- Podul-înalt (nume sub care este Negru, Ionuţ cunoscută bătălia de la Vaslui), 77 Orient (geogr.), 72Polonia (stat medieval), 24, 28 OTILIA, 79, 80, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 90, POPESCU, 147, 148, 149 91,92, 93,94,95, 96, 97 PRIPICI (popa ~), 147 Ovidiu (Publius Ovidius Naso, poet PRISTANDA, Ghiţă, 141, 142, 147, 148, latin), 136149 Procust (în mitologia greacă, tîlhar din PAtica), 114 Papadat-Bengescu, Hortensia (scriitoare română), 104, 105, 106 R Papini, Giovanni (scriitor, eseist şi Racul, Ion (critic literar), 120 publicist italian), 131 Radna (localitate), 60 PARASCHIV, 125, 126, 127 RADU v. NEGRESCU, Radu Paris (capitala Franţei), 91 RAZU, Ada, 104, 105, 106 PASCALOPOL, Leonida 79, 80, 81, 84,Rebreanu, Liviu , 68, 100, 101, 103, 107 85, 86, 87, 88, 91, 92, 94, 95, 96, 97 RIM (doctorul ~), 106 Pădurea Cerbului (toponim), 14 ROBERT, 129, 130 PĂR-NEGRU, Ionuţ, 77 Roma (capitala Italiei), 134 PĂR-NEGRU, MANOLE, 74, 75 RUBEN, 49 PĂSĂRI-LAŢI-LUNGILĂ, 14 RUSANDA v. CIBOTARU, Rusanda PĂSTORUL, 37, 38, 39, 40 RUSET, Alecu, 70 Păturică, Dinu (erou din romanul RUŢA, 37 Ciocoii vechi şi noi de Nicolae Filimon), RUXANDRA (doamna lui Alexandru 34Lăpuşneanu), 24, 26, 27, 29 Perpessicius (pseud, lui Dimitrie S. Panaitescu, poet, critic şi istoric literar S român), 56, 69, 70RAŢIU, Stănică, 80, 81, 82, 88, 92, 94 PERSIDA (fiica Marei), 60, 61, 62, 63, 64, Sabaşa (localitate), 54, 58 65, 66, 67Sadoveanu, Mihail (scriitor român), 51, Petrescu, Camil (scriitor român), 114, 53, 54, 56, 69, 70, 71, 72, 73, 128 115,116 SAMOILĂ (fiul lui Căliman), 78 PINTEA, 122 Sand, George (scriitoare franceză), 106 PINTEA, 31,35Satana (Satan, numele spiritului răului în Piru, Alexandru (istoric literar român), diferite religii), 138 29, 78SĂMĂDĂUL (SĂMĂDĂU), Lică, 31, 32, Pitagora (matematician, om politic şi34, 35, 36w DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE159 Săndulescu, AI., 133 Sărărie (toponim), 63 T SERAFIM, 20 Neamţ (Ţinutul ~), 77 SETILĂ, 14Tagore, Rabindranath (scriitor indian), SFÎNTA DUMINICĂ, 14 119 SFÎNTUL APOSTOL PAVEL, 64 TAMARA, 122 Sfîntul Augustin (ordinul ~), 69 Tecuci (dumbravă), 28 SI A, 106Timiş (localitate), 74, 75 Sibiu (oraş), 137TIPĂTESCU, Ştefan, 140, 141, 142, 144, SIMA, Felix, 79, 80, 81, 82, 83, 85, 87, 88, 147, 148, 149 89, 90,91,92, 93, 94, 95, 96, 97 TITI (fiica Aglaei şi a lui Simion Tulea), Simina, 66, 67 79,81,82,92,94 SIMION v. JDER, Simion TOMA v. ALIMOŞ, Toma Simion, Eugen (critic şi istoric literar TOMŞA, 28 român), 47, 128 TRAHANACHE, Zaharia, 140, 141, 142, Sîngeorzan, Z., 75143, 148, 149 Slavici, Ioan (scriitor român), 30, 31, 32,TRAHANACHE, Zoe, 141, 142, 143, 144, 33, 34, 35, 36, 42, 59, 61, 62,, 63, 64, 65, 145, 147, 148, 149 66, 67, 68Transilvania (provincie istorică Soroca (cetate şi oraş pe malul Nistrului), românească), 100 22TRICĂ (fiul Marei), 60, 61, 62, 67 SPANCIOC, 24 TUDOSIA, 76 SPÎNU, 122Tugurlan, 127 STAVĂR (jitnicerul), 134 TULEA (familia ~), 82, 85, 87, 90, 95 STAVRACHE, 42, 43, 44 TULEA, Aglae, 79, 80, 81, 82, 83, 85, 88, STANICĂ v. RAŢIU, Stănică 89, 90, 94, 95, 97 Stănişoara (muntele ~), 58 TULEA, Simion, 79 STROICI, 24 TURCULEŢ, Ilie, 70 Suha (localitate), 58 SULEIMAN-BEG (demnitar otoman),U 76ULEA (paharnicul), 134 SVOBODA (sublocotenent ceh), 108,ULISE (erou din Iliada), 78 109, 110 Upanishade (Upanişade, comentarii SYLVIA, 130filozofico-teologice ale Vedelor), 119 Ureche, Grigore, (cronicar moldovean), Ş24, 27, 28,71 ŞENDREA, Amfilohie (arhimandritul), 72, 74, 75V ŞTEFAN CEL MARE, 71, 72, 73, 74, 76,Valea Prahovei (regiune străbătută de 78, 133, 135rîul Prahova), 17 ŞTEFAN v. ŞTEFAN CEL MARE Valea Răzeşilor (sat), 21 ŞTEFAN-VODĂ v. ŞTEFAN CEL MARE160DICŢIONAR DE PERSONAJE LITERARE VANDALI, 106VITORIA v. LIPAN, Vitoria VARGA (sublocotenent ungur), 110 Voiculescu, Vasile (scriitor român), 45, 47 VASILUŢA, 37 Vaslui (localitate istorică), 77 W Vianu, Tudor (istoric literar şi scriitor WEISSMAN, 79, 86 român), 103Woolf, Virginia (scriitoare engleză), 106 VICTORIA v. VITORIA VIDOR, 110Z Viena (capitala Austro-Ungariei), 30, 61, Zaciu, Mircea, 34, 35 63, 66ZAHARIA (conu, nenea ~) v. Vieru, Grigore (scriitor moldovean), 40, 42 TRAHANACHE, Zaharia VIORICA, 120, 123ZOE v. TRAHANACHE, Zoe F. Revenco, E. Turcanu 7 > Dicţionar de personaje literare / t ţ o r e , Moţoâţ ; u. Rada Ne Ban-Dumis* Feiix _ ^ ,s Ua&fMItKgBi ~